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UVODEM

Uc€ebnice hudebni vychovy pro 6. — 9. roénik zdkladni Skoly tvori
ucelenou fadu ucéebnic pro vyuku tohoto pfedmétu na 2. stupni za-
kladni Skoly a voln& navazuji na obdobnou fadu pro 1. stupen. Uci-
vo probirané v téchto ucebnicich napliuje poZadavky osnov vzde€la-
vaciho programu Zakladni Skola.

Uc¢ivo na 2. stupni je rozdéleno do jednotlivych rocnikt takto:
V 6. ro¢niku je kladen duraz na lidovou pisen (lidovy dvojhias — ter-
cie a sexta, lidova hudba vokalni a instrumentalni), probiraji se hu-
debni formy jako pisiova forma, variace, dale stupnice dur (opako-
vani) a moll melodicka, intervaly a akordy {terciova stavba akordu),
pracuje se s hudebnim materialem {nota — tén) a hudebnévyrazovymi
prostiedky (vyska, sila, barva, dynamika), fe¢ je zde o hudbé€ na je-
visti — opera, opereta apod., o baletu, melodramu a scénické hudbé,
jsou sem zatazeny i medailony vyznaénych skladatel.

Uéebnice pro 7. rotnik se zaméiuje pfedevsim na vyklad hudeb-
nich forem a druhn jako kanon a fuga, sonata, symfonie a symfonic-
ka baseni, kantata a oratorium. Déle je zde fe€ o lidové pisni, Ci lépe
feceno o jejich podobach. Samostatna kapitola je vénovana muzika-
lu. Probira se stupnice moll harmonicka. Do ucebnice je zafazena
i jakasi ,nehudebni kapitola®, kterd mapuje nesvary v hudbé a mimo
jiné se dotyka i problematiky alkoholu a drog. Dalsi kapitoly se vé-
nuji taktovani, hlasové hygien& (pfedevsim v dobé& mutace) a proble-
matice skladatelského uméni a interpreta¢niho uméni, vyvoji zvuko-
vé techniky. )

U¢ebnice 8. ro¢niku se zabyva pfredevSim vyvojem artificidini
a nonartificidlni hudby evropské a svétové. Dale jsou do ulebnice za-
Fazeny kapitoly vénované hudebnimu materialu a praci s nim, opa-
kovani stupnic, osvétleni problematiky kytarovych znacek. Je zde
i kapitola o modernich hudebnich nastrojich.

Hudebni vychova pro 9. ro¢nik je posledni z fady ucebnic pro ten-
to vyucovaci predmét na zakladni 8kole. Hudebni material pouZity
pro 9. ro¢nik vychazi z koncepce celé fady a z logické posloupnosti
uciva hudebni vychovy na zakladni Skole.

V 9. roéniku je uéivo tematicky zaméfeno na mapovani oblasti Ces-
ké artificialni a nonartificialni hudby. StéZejni jsou kapitoly I, 1I, IV,
Vv, VI, VIII, X, XII, XIV, XV, XVI a XVII. V nich se vénujeme poznava-
ni d&jin artificialni a nonartificidlni hudby v Cechach, hudebnimu
poznavani piiznaénych hudebnich stylt a zanrh jednotlivych obdobi
(poslechové Cinnosti a zpév). DuiileZitou tlohu pfi tomto poznavani
hraji znalosti zakli z nizdich roénikt a jejich uplatnéni v dané pro-
blematice (napf. znalost hudebni formy, znalost autora, jeho dila
apod.).
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Kapitola IIl. se vénuje rytmu, metru a tempu - opakovani znalosti
z niz8ich ro¢nikn a jejich prohloubeni pomoci poslechovych a hu-
debné-pohybovych ¢innosti. Technikou v hudbé a nahravaci techni-
kou se zabyva kapitola XI. - zde doporucujeme exkurzi do nahrava-
ciho studia. Harmonie a harmonizace, to je napli kapitol VIII. a XIII.,
v nichz zak opakuje pojem akord a dava tento pojem do logické sou-
vislosti s jeho vyuZitim v harmonizaci (teoretické i praktické). Pro-
stfednictvim této kapitoly ziskdva také informaci o transpozici
a o vztahu kytarova znacka = harmonicka funkce.

JelikoZ je rozsah jednotlivych kapitol rizny (celkem je v ucebnici
i s uvodem osmnact kapitol), pfedpoklada se, Ze v&tsinu kapitol bu-
de ucitel probirat vice neZ jednu vyucovaci hodinu (u nékterych je to
dokonce nutné - viz metody a styl prace). Razeni kapitol v uéebnici
neni pro ucitele zavazné {pouze kapitoly osvétlujici déjiny hudby by
bylo dobré probirat chronologicky).

V ucebnici hudebni vyichovy pro 9. ro¢nik i v ostatnich uéebnicich
je ponechan dostatek mista pro ,tviréiho ducha“, a to pfedevsim
v podobé tzv. ndmétt na &innost. Jsou zafazeny vétSinou na zaver
probiranych kapitol a maji motivovat Z4ka i ucitele k ¢innostem spo-
jenym s pravé probirancu latkou.

Dopliikem ucebnice je kompaktni disk, na némz jsou nahrany sté-
Zejni poslechové skladby (€asti skladeb), o kterych se v udebnici mlu-
vi a s nimiz se i pracuje. Tyto skladby maji pfedevsim charakter ilus-
trativni, zaci spolu s vyucujicim je hodnoti pfedevdim z hlediska
estetického. S formou a obsahem se pracuje pouze do té miry, kam
dovoluji védomosti ziskané v niZzsich ro¢nicich.

Metody a styl prace

Jak jiZz bylo v tivodu naznaéeno, uéebnice hudebni vychovy pro
9. roc¢nik zakladni Skoly je rozdélena do osmnacti kapitol ~ osmnaécti
lekci. Pri jedné vyucovaci hodin€ hudebni vychovy tydné pripadne na
tento predmeét béhem Skolniho roku pfiblizné 33 vyucovacich hodin.
Z uvedeného vyplyva, Ze nékteré kapitoly (lekce) budou probirany
pouze jednu hodinu, nékteré dve i vice. Po€et hodin navrzeny k pro-
brani jedné kapitoly v8ak chapeme pouze jako doporuceny. Také po-
stupy naznacené v této metodice nejsou pro ucitele bezpodminecné
zavazné. Tvofivy ucitel si je upravi tak, jak vyhovuje jemu i tridé. Vse
musi byt prizpusobeno stupni hudebniho rozvoje zakt.

Hudebni materidl a prdce s nim

Do ucebnice pro 9. ro¢nik jsou zafazeny jednak pisné (Casto ilus-
trativniho charakteru, majici urcity vztah k probiranému ucivu), jed-
nak poslechové skladby, které jsou nahrany na kompakinim disku,
ktery je jako nezbytna pomticka soucasti ucebnice.

Pfed vlastnim nacvikem a zpévem pisni zafazujeme pévecka a de-
chova cviceni. Pisen se snaZime rozebrat po strance formalni, har-
monické a melodické, dynamické a vyrazové, po-strance intonace
a frazovani, pfipadné€ zatfadime i dirigentskou techniku - taktovani
{to v8e na daném stupni hudebniho rozvoje Zak1i). V pfipadé pisni
uvadénych predevsim jako ilustrativni je nezbytné nutné osvétlit
okolnosti vzniku pisné, jeji slohové a Zanrové zafazeni, snazit se po-
chopit jeji obsah. Pisné uvedené v metodické pfirucce maji na rozdil
od pisni v ucebnici rozpracované doprovody (klavirni, pomoci Orffo-
va instrumentafe apod.) a v nékterych pfipadech jsou uvadény
i v podobé partitur. Je nanejvys Zadouci, aby se Zaci podileli na in-
terpretaci pisné€ aktiviné - tedy nejen zpévem, ale také hrou. K tomu-
to tcelu se budeme snazit vyuZivat predevsim Zaky hrajici na nékte-
1y hudebni nastroj (Zaky navstévujici ZUS). K pisnim tanecniho
charakteru pak pfipojujeme tanec (tan¢ime na zékladni kroky — vy-
uZijeme Zaky navstévujici néktery z tanecnich kursi).

Poslechové skladby maji v 9. roéniku (obdobné jako v 8. roéniku}
opét prevazné ilustrativni charakter — tedy zobrazuji ur€itou vyvojo-
vou etapu hudby (hudebniho slohu, stylu a Zanru). Samoziejmeé Ze
i v pfipadé poslechovych ukazek se snaZime ukazku rozebrat ze
vSech moznych hledisek {opét jak dovoluje trovenn hudebniho rozvo-
je zaku). Pred poslechem zarazujeme predposlechové aktivity — zpév
melodie z ukazky, pripadné jeji pfehrani (melodicky nastroj, klavir
apod.), tanec a pohybové vyjadfeni (je-1i skladba tane¢niho charakte-
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ru), rozbor ¢asti dila nebo dila celého, uvedeni dila do kontextu ostat-
nich dél (stejného autora €i autorti ptisobicich v dané epose), do kon-
textu doby jeho vzniku, snaZime se pochopit obsah skladby, jeji umé-
lecké sdéleni a hodnotu uméleckou a estetickou. Je dulezité, aby se
Zaci sami ke skladbé vyjadfovali, sdélovali, jak na né pusobi, pokusi-
li se o estetické hodnoceni (hodnotici soudy libi-nelibi a pro¢, jaka je
to hudba a pro¢ je takova, jaké vyrazové prostiedky autor pouziva, co
jimi podtrhuje a sdé€luje apod.).

Poslechové skladby nahrané na kompaktnim disku (v ulebnici
oznacené CD €.} nejsou uvadény v plném znéni vzhledem k omezené
kapacité nosicte. Ukazky jsou urceny pfedevsim k prvnim posle-
chiim, demonstraci zné&jici hudby, jsou jakymsi odrazovym must-
kem. V Zadném piipadé tedy ucitel neni nabizenym vybérem omezo-
véan. Naopak, od ucitele se otekava, Ze ukazky podle moznosti §kolni
diskotéky i svych vlastnich uvede v plném znéni a pfipoji k nim jesté
dal8i podle svého uvéazZeni a aktualnosti.

V neposledni fadé€ stoji samostatna prace zaku v podobé piipravy
hudebnich referatli, sledovani aktualit z hudebni oblasti, spoleéné
i individuaini navstévy koncerttl apod. K témto aktivitam jsou Zaci
1 ucitelé smérovani v jiZ zmiflovanych namétech na éinnost.

Vybavenost uéebny

V soucasné dobé si jiz t&€Zko dokdZeme predstavit vyuku hudebni
vychovy v uéebné bez klaviru a reprodukéni techniky. Nejidealngjsi
je specializovana ucebna pouze pro tento pfedmét a tomu odpovida-
jici vnitfni vybaveni. Samozfejmé si kaZdy ucitel sam (podle svého in-
dividualniho zaméfeni) u€ebnu dovybavi. Pfesto zde uvadime ales-
pont zakladni poZadavky:

klavir {pianino, elektrické piano —~ napf. Yamaha YPP 35)

keyboard(y) (napf. Yamaha PSR 78 — déti, Yamaha PSR 330 - vyucujici)

nastroje Orffova instrumentéfe {napf. souprava KS 3000, melodické nastroje

- altovy xylofon KXA, sopranovy xylofon KXS, altovy metalofon MA, soprano-
véa zvonkohra SG 15/10, altova zvonkohra AG 15+4 apod.)

kytaraly) (8panélka — obch. znaceni 4755) '

flétnaly) (napf. Yamaha sopranino YRN 22 B, sopran YRS 24 B, alt YRA 28 B,
tenor YRT 304 B, bas YRB 302)

notova tabule

magnetickd tabule {notova)

intonaéni tabule (napf. Cefikova)

lavice Amati

stojan{y) na noty (napf¥. kovovy rozkladaci)

video {diaprojektor, poéitac)

hi-fi véZ (moZnosti pfehravani CD, magnetofonovych kazet a LP)

poslechové skladby (nejlépe na CD)

portréty hudebnich skladatel
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Uvod aneb proé mame ve Skole
hudebni vychovu

(1 — 2 hodiny)

Uvodem se ma uéitel spolu s zaky zamyslet nad vyznamem hudby
v Zivoté lidi. Otazka ,pro¢ mame ve §kole hudebni vychovu® je polo-
Zena zamérné€. Mnoho Zakt jiZ ma jakousi pfedstavu o tom, co bude
néasledovat po ukoncéeni zakladni 8koly. Mnozi uZ presné€ vedi, které
piredméty budou potfebovat ke svému daldimu studiu a kterym se te-
dy budou muset vice vénovat. Naproti nim budou stat pfedmeéty
~O0Krajové®, jakym hudebni vychova v poslednich dvou ro¢nicich (ale
piedevsim v roéniku 9.) v dneSni zakladni Skole nepochybné je.

Trochu jina situace je na viceletém gymnaziu, kde se naopak hu-
debni vychova miiZe stat jednim z maturitnich pfedméta. Ale ani zde
nebude na Skodu si tivodni otazku poloZit.

Jak je naznaceno v uebnici, miZeme se nejdiive rozhovofit o du-
lezitosti hudby v nasi, eské kultufe (Cesti klasici — emigrace, Dvorak
- ¢eska hudba v zahraniéi, Smetana — vyrok .,V hudbé Zivot Cechit”,
Janacek, Martin apod.). Déale je mozné vzpomenout na obdobna té-
mata probiranda v niZ8ich ro¢nicich - vyuZziti hudby jako hudebni ku-
lisy (v kladném i zaporném vyznamu), o taneéni funkci hudby (hud-
ba a zabava) apod. T€mito ,vhledy” pak pomalu s Zaky pfichazime
k poznani, Ze hudba nas skuteéné provazi takika po cely Zivot doslo-
va na kazdém kroku. Samoziejmé kazdé kvalitni poznani skutec¢nos-
ti vyZaduje hlubsi seznameni s problematikou — a k takovému po-
znani je hudebni vychova urfena. A pravé cinnostmi (zpé€vem,
instrumentalnimi, hudebné&-pohybovymi a poslechovymi), ale také
vzajemnou diskusi k tomuto poznani pronikame.

Vyse naznacCena diskuse pak muiZe byt vychodiskem pro formova-
ni hudebni tolerance (ve smyslu ,ja rad posloucham toto, ale jisté se
nebudu chovat pfeziravé a agresivné k tomu, kdo posloucha néco ji-
ného!“) vedouci az k toleranci nazorové, rasové, ndboZenské atd.

V namétu na ¢€innost to jedté vice podtrhneme uspofadanim Zivé
besedy po vzoru obdobnych besed uvadénych v televizi (Aréna, Kres-
lo pro hosta). U¢itel se zde stava obhajcem hudebni vychovy, zatim-
co vybrani Z4ci {orientujici se v hudebni oblasti, schopni formulovat
své nazory, otazky) vystupuji v roli oponenttr. Zde je duilezité, aby si
uéitel pfipravil tivodni slovo, které reflektuje vySe uvedené.

Moznou variantou hodiny je uvedeni nékolika samostatnych refe-
ratll, v nichZ Zaci (vhodny by byl i referat ucitele) sdé€li ostatnim, co
praveé oni poslouchaji a pro¢, a pfipravi i hudebni ukazky.

Vybér hudebniho materialu v tvodnich hodinach podfizujeme pfe-
devsim potfebam opakovani (zpé€v pisni z pfedeslého roéniku, po-
slech skladeb, opakovani u¢iva apod.).
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=—1.
Letem hudebnimi déjinami
Pocatky hudebnich dé&jin v Cechach
(1 - 2 hodiny)

V této kapitole se Zaci seznamuji s nejstarsimi hudebnimi pamat-
kami v na8ich zemich.

Nejdrive s Zaky struéné zopakujeme, co znaji z dé&jin hudby z mi-
nulého ro¢niku (pfedevsim stfedovék - gregoriansky choral). MuizZe-
me vyuZit nasledujicich otazek:

- Jakou zna$ nejstarsi dochovanou hudebni pamatku? (Seikilovu pisefi - pi-
sef vytesanou na nahrobnim kameni, pochazejici z antického Recka.)

- Co je gregoridnsky chordl? (Soubor kfestanskych zp&vti, které nechal
v 7. stoleti sebrat papez Rehof - latinsky Gregor.)

— Kdo skladal rytifskeé zpévy a co tvofilo ndméty rytifskych pisni? (Byli to tru-
badufi, truvéti a minnesingfi, do sluzeb rytif vstupovali i potulni hudeb-
nici - tzv. jokuldtofi. Tematikou rytifskych zpévil byla pfedevsim oslava
krasy Zen, rytifskych ctnosti, popis vyznamnych bitev apod.)

Toto vse uvedeme do souvislosti s nadimi déjinami (vyuZzijeme déje-
pisnych znalosti Zaki, pfipomeneme pfichod Konstantina a Metodé-
je a s nimi spojeny vstup kfestanstvi do nasich zemi). Ve stru¢ném
vykladu se opfeme o text ucebnice.

Pisefi Hospodine, pomilyj ny je nasi nejstarsi dochovanou hudebni
pamatkou.

Jedna se o lidovou duchovni pisef, jejiz zpév je historicky doloZen s nejvét-
81 pravdépodobnosti k r. 1055 kronikdrem Kosmou (volba Spytihnéva II. za
kniZete). Nejstarsi zapis pochazi viak aZ z konce 14. stoleti.

Pisen si nejprve poslechneme na kompaktnim disku (CD &. 1). Pak
Zaky upozornime na choralni zdaklad (mnoho lidovych duchovnich
pisni vznikalo na zdkladé napodobeni chordlniho zpévu pfi cirkev-
nich obfadech). PoukédZeme i na problematiku notového zdpisu (neni
udan takt — chorédly nebyly .metricky méfenou hudbou®, méfena
hudba - musica mensurata, figurata, vznikd az pozdé&ji s ndstupem
menzurdlni notace — asi 1250; taktova Cara se zaCala uzZivat az v 17.
stoleti). Dale upozornime na zkomoleninu latinského Kyrie eleison -
Pane, smilyj se na staroslovénské Krles (lidovy jazyk). Pisefi mtiZeme
jednoduse doprovodit.
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Doprovod: kytara, keyboard nebo klavir, akordy hrdt rozloZzené (arpeg-
gio) podle kytarovych znacek
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V piipadé choralu Svaty Vdclave jde jiz o vyspélejsi formu melodie.

Choral Svaty Vdclave uvadi jako piseil odedavna znamou k roku 1368 kro-
nikat Bedfich Krabice z Veitmile. Plivodni napév je v dérskeé téning, v soucas-
né dobé vsak Zije v prostfedi katolické cirkve v podobé z r. 1668 (ptivodni dor-
ska ténina napévu je narudena v duchu frygickém).

Po poslechu (CD ¢&. 2) obdobné jako u pfedchazejici pisné upozor-
nime na problematiku zdpisu. Zdtiraznime, Ze tato pisenl plnila (stej-
né jako Hospodine, pomiluyj ny) tlohu jakési hymny. Vlastni zpév mii-
Zeme doprovodit takto:

Doprovod: kytara, keyboard nebo klavir, akordy hrdt arpeggio podle
kytarovych znacek
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Dalsi ukazkou se dostaneme do 14. stoleti. Pisen Diévo sé listem odieuvd je
piikladem svétské milostné pisné. Opét zakdim pripomeneme tuto tematiku
z 8. roéniku (milostné pisné trubadard, truvér a minnesangri). PFipomene-
me i osobnost krale Vaclava II., nazyvaného ,minnesénger na ¢eském trin€".

Pisent Diévo sé listem odievd je pomérné obtizna, proto ji pouze vy-
slechneme (CD €. 3). Najde-li se ve tfidé zkuseny zpévak, nasledneé jej
doprovodime:

Doprovod: kytara, keyboard nebo Ilavir, akordy hrdt arpeggio podle
keytarovych znacek

f b | Q) L ~ A N
1 ! i 1 1. 13 T T 1) T I T s
| uel T 1 T T 11 1 1 H I ) S
') ! 1 1 i ¥
G EmiAmi F C Dmi| C G
- ~ e
T % X
Sy B = E
Z 2O e [8] (8]
3 i

) | . m ] | . m
: I 1 I t t T { { T i t 1 s T
T e e S— e m— p—
S I e = e
C Ami Dmi§ Dmi C F
~
5 O
o= =5 ==
[$] p24
Z [8] hd
1 1
[ T
~ ~
i) [ 1 oy Pl ~m
1” A ] 1 1 1 I T " i I 1 T 3
I 1] 1] 1 )] 1 1 L I
T ¥ T ] 1)
13 ki 1 1 1 Il 1 =] i
D] L I T e

Dmi AmiF | C
~
o [
13
] [$3
! 1 1

Husitsky choral KtoZ jsu boZi bojovnict (CD ¢&. 4} je nejznaméjsi hu-
sitskou vale¢nou pisni.
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Zaktm pfripomeneme obdobi husitskych valek, zddraznime, Ze husité ve
své ideologii odmitali katolické uméni, v hudbé tedy jakykoli vicehlasy zpév.
Proto jsou jejich pisné zdsadné jednohlasé. Husitské pisné€ jsou zachyceny
v Jistebnickém kanciondle (husitské pisné délime na vale¢né, duchovni praz-
ské a taborské).

Citace husitského chordlu se objevuje napf. v dile Bedficha Smetany {cy-
klus symfonickych basni Md vlast — Tdbor, Blanik). Pokud mame cely cyklus
na hudebnim nosiéi, je vhodné tyto €asti (ukazky s citaci choralu) zakam
pustit.

Pii zpévu bude Zakam délat obtiZze metrum pisné. Proto pfi nacvi-
ku postupujeme podle naznaceného rytmického modelu.

Doprovod: kytara, keyboard nebo klavir, akordy hrdt arpeggio podle
kytarovych znacek
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Rytmickeé cvicent
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II.

Ceska popularni (nonartificialni) hudba
(ivodni piehled)
(1 - 2 hodiny)

BN

Cilem tivodniho pfehledu je poskytnout Zakam v hrubych obry-
hudby.

Z 8. roéniku pfipomeneme pojmy artificidlni a nonartificialni (na
tomto misté opét zdliiraznujeme, Ze Zak nemusi tyto pojmy pouZivat,
ale mél by rozumét tomu, co znaci). Pojem nonartificidlni bude zak
bézné zaménovat za pojem moderni hudba popularni, i kdyZz tento
pojem je pojmem podiizenym (obdobné misto artificialni bude uZzivat
vazny, klasicky)}.

PFi struéném (!) vykladu se opfeme o text uéebnice, dilezité perio-
dy vyjmenujeme, pfipadné heslovité zapiSeme:

19. stoleti — narodni obrozeni (lidové pisné, spolecenské pisn€ — ¢as-
to s vlasteneckym charakterem, novy tanec — polka),
v 2. poloviné stoleti operety, dechovky (Kmoch)
19. - 20. stoleti - 3antdny a kabarety, délnické pisné
~ pisné€ K. Haslera
— pronikani jazzu (E. F. Burian a jeho kniha o jazzu,
J.Jezek a Osvobozené divadlo s Voskovcem a Weri-
chem), cesky swing a R. A. Dvorsky
- trampska piseni, lidovka

2. svétovavalka - doba ttisku &eské hudebni kultury

konec 40. let - doba nastupu komunistt k moci — budovatelské pisné
a pisné masoveé

50. 1éta - podatek 50. let estradni hudba, konec 50. let divadla

malych forem (Semafor)
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60. léta — nastup big beatu {Olympic}, folkové hnuti, mezinarodni
jazzové festivaly, domaci hudebni festivaly (1. a 2. ces-
koslovensky beatovy festival, Porta apod.)

70. a 80. léta — rockova hudba, folk, emigrace {(napf. Kryl), nova folkova
generace (napf. Nohavica), rockova hudba (punk, nova
vina, reggae, heavy metal apod.), disco hudba, hudebni
festivaly

90. 1éta - Cesky hip hop, techno hudba, boom muzikélové tvorby,
nebezpeti hudby skinheads, ,pivni rock®, primitivni
heavy metal a jeho odnoZe ...

Z hudebniho materialu si ke zpévu vybereme nejméné dvé z nabi-
zenych pisni: Po starych zdmeckijch schodech, Krajina posedld tmou,
Skoda ldsky, Cikdnka.

Autorem pisné Po starych zdmeckych schodech byl Gesky pisnickaf Karel
HasSler {1879-1941). Herec Narodniho divadla, autor fady pisni (nejisp&snéj-
8i byla Ceskd piseri z filmu Pisnickdi}, feditel kabaretu Rokoko a pozd&ji ka-
baretu Lucerna, autor filmovych scénafti. Za své oteviené protinacistické na-
zory zatCen gestapem a odvezen do Drazdan a néasledné do koncentraéniho
tdbora v Mauthausenu, kde podlehl nelidskému zachazeni.

Pro odlehéeni je moZné pfipomenout souvislost Karla Haslera s haslerkami.
Tovarnik Lhotsky pfinesl nastydlému Haslerovi novinku -~ bonbony pFinaseji-
ci dlevu pfi nachlazeni - a pozadal jej, aby se mohly jmenovat po ném - has-
lerky. Reklamni slogan pak znél:

Hasler kasle, nevadi,
haslerky ho uzdravi.

Piseni Po starych zdameckych schodech je jednou z Haslerovych nej-
znaméjsich. Pisen je psana v G dur. Jeji maly rozsah (g! - c?) nekla-
de zvlastni pévecké naroky. Druhy hlas je veden v sexté (vyuZijeme
zde znalosti lidového dvojhlasu z 6. roéniku). Pfi nacviku druhého
hlasu (nacvicujeme samostatné) ddme pozor na 3. a 4. takt, 7. a 11.
takt. Vznika zde chromaticky posun (h - ¢ - cis — d). Nacvi¢ime jej
néasledovné:

Intonaéni model
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V 8. taktu, kde zacina teckovany rytmus, se zpravidla méni tempo
(nepatrné zrychlime, ke konci opét zvolnime).
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Pisen pak mtZzeme doprovodit takto:

Klavirni stylizace doprovodu
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Pisenn Krajina posedld tmou autorah Suchého a Slitra (o autorech vi-
ce v X. kapitole) je jednohlasd, psand v B dur. ZaCina spodnim
5. stupném (vychazime z pfedstavy spodniho 5. stupné); pfi nacviku
se opfeme o téniku (ténicky kvintakord) — viz ukazka na nasledujici
strané.
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Ndcvik pisné Krajina posedld tmou — rozklad ténického kvintakordu
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Pisenn muzeme doprovodit takto:
Doprovod: klavir (keyboard) nebo kytara
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Skoda ldsky je pisen velice znama (at uz v eské ¢i anglické podo-
bé) stejné jako pisen Cikdnka. V obou pfipadech jde o tanecni pisné
{polka a tango) lidovkového zanru.

Lidovka je Zanrovy druh populdrni hudby, ktery vznikl ve 20. - 30. letech
20. stoleti. Lidovka v sobé nesla prvky lidové pisng, spoletenskych tanct 19.
stoleti i pisni ve stylu Karla Haslera apod. Diky nevelkym narok(im interpre-
taénim i posluchaéskym si ziskala siroky okruh posluchaét z mésta i venko-
va. Mezi oblibené autory, ktefi se dopracovali osobitého stylu, patfili Karel Va-
cek a Jaromir Vejvoda. Hudebni schéma takovychto pisni bylo pomérné
slozité (napf. predehra [:A:][:B:] mezihra [:C:] mezihra [:C:]).

V pisni Skoda ldsky upozornime Zaky na rtzné toniny. Zacatek
pisné je v C dur, po prvni mezihie se dostdvame do F dur (trio je v do-
minantni téniné F dur), druh4 mezihra za¢ina v d moll {paralelni t6-
nina moll) a téninovym skokem opét pokracuje v C dur. Schéma je
[:A:] mezihra [:B:] mezihra. Stfedni ¢ast zpivame v terciich (lidovy
dvojhlas), mtiZeme vyuZzit i polkovy tanecni krok pfi tanecnim ztvar-
néni. Pisen doprovodime timto zptasobem:

Doprovod: rytmickad kytara

! ] E J !
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P - palec
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Pisen Cikdnka je dalsi oblibenou lidovkou. Jeji forma je [A:] [:B:].
Zaky upozornime na téniny v pisni — e moll (sloka - A), G dur (refrén
— B). Pfed zpévem doporucujeme vytleskat pasadZe s teCkovanymi ryt-
my (napf. prvni &tyfi takty pouzijeme jako rytmicky model, vice o ryt-
mu viz [I. kapitola). Poté s Zaky rytmicky vydeklamujeme druhou
sloku podle nasledujiciho modelu:
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Taneéni rytmus tanga podtrhneme timto zptsobem doprovodu:

Rytmicky doprovod
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Rytmick4 kytara
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Rytmus, metrum, tempo
(opakovani a prohloubeni znalosti)

(1 hodina, rytmicka cvi¢eni zafazujeme priibézné
béhem celého §kolniho roku)

Kapitolu chapeme jako opakovaci a rozsifujici. Obsah kapitoly mii-
Zeme rozdélit na dvé ¢asti, ¢ast teoretickou a ¢ast praktickou.

V teoretické ¢asti si Zaci zopakuji pojmy rytmus, metrum a tempo
(opreme se o jejich znalosti z niZ8ich ro¢nikd, rytmicka stranka je na-
piiklad popsana v ucebnici pro 6. ro¢nik v kapitole Jak funguje hud-
ba). Znalosti té€chto pojmti rozsifime o teorii (pfi vykladu vychazime
Z textu ucebnice).

Prakticka Cinnost by méla vyklad v co nejvétsi mife anticipovat, ¢
alespon paralelné provazet.

Metrum - vychazime z pfedstavy kyvadla (miiZeme vyuZit pravi-
delné udery metronomu, pro lepsi pfedstavu t&zké a lehké doby na-
stavime na metronomu /klasickém Méilzelové/ zvukovy efekt — cink-
nuti — na prvni, tedy téZkou dobu ze dvou).
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Rytmus — pravidelné vytukavani (polovina tfidy vytleskava dvou-

doby takt) doplnime rytmem (€lenénim metra na vy38i ¢i nizsi celky),
napf. takto:

Duvouhlasé rytmické cvicenti
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Tempo - vychazime z metra J= 80, tempo vytleskavani dvoudobé-
ho taktu ménime (napi. 4 = 60, 120 apod.), &imZ se méni tempo vy-
tleskavaného rytmu.

Zmény v rytmické, metrické a tempové struktufe:
a) Zmény metrické (nepravidelné metrum). Piikladem miize byt ukazka pfre-
dehry fecké tanecni pisné (s. 28) stejné jako Krdlovsky pochod ze Stravinskeé-
ho Pribéhu vojdka (s. 30, doporucujeme poslech z nizsich roéniku), pokusime
se vytleskat rytmus melodie v pozounu. Stfidavé metrum zopakujeme napii-
klad na pisni Kucmoch (uvadéné v ucéebnici pro 7. roénik — opakujeme pojem
matenik).
b} Zmeény rytmické. Prikladem mtiZe byt opét pfedehra fecké taneéni pisné,
kde kromé metrické zmény je diky pfizvukim pravidelné rytmické ¢lenéni na-
rudeno. V pfipadé ukazky €. 22 — L. Janaéek ~ Sycek neodletél — je podobné
jako u Fecké taneéni pisné€ soucasné nepravidelnost metricka (vpad jednodo-
bého taktu) a rytmicka (triolovy rytmus uplatnény na Sestnactinovych no-
tach). Opét s zaky tyto pfiklady vytleskavame.
¢} Zmény tempové. V pisni (skladbé&) mlize dojit k tempovym zménam. Tem-
pové zmény nazyvame agogika a jsou zretelné ve skladbach romantickych
skladatell. Casto byvaji spojeny se zménami dynamickymi — crescendem &i
diminuendemn (zesilovani - crescendo — je obvykle spojeno se zrychlovanim,
postupné zeslabovani ~ diminuendo - se zpomalovanim). Prakticky si mntZe-
me tento problém vyzkouSet pfi zp&vu pisni — napf. ze 7. roéniku (s. 105-111),
poslechové vnimame tempové zmény napf. v arii Prince z Dvofdkovy Rusalky
nebo v pisni J. JeZka Ezop a brabenec (viz V. kapitola).

Doporucujeme vZdy na zacatek hodiny zafazovat rytmicka cviceni
po vzoru cviCeni z nizSich roéniki, dale pak vytleskavani rytmicky
obtiznych mist v pisnich s naslednou slovni deklamaci textu pisné.
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Letem hudebnimi déjinami

Hudebni renesance v Cechich
(1 ~ 2 hodiny)

V této kapitole se Zaci struéné seznamuji s hudebni renesanci v na-
8ich zemich. Vyklad vychdzi z textu v uCebnici. Pfed vykladem krat-
ce ozivime znalosti o renesanéni hudbé z 8. roéniku (pfipojime zpév
kanontt — napf. Viva la musica z ufebnice hudebni vychovy pro
8. rotnik, s. 59). Pri opakovani Ize vyuzit nasledujici otazky:

— Co je kdnon? (Polyfonni hudebni forma, skladba pro vice hlast, kazdy hlas
zpiva stejnou melodii, pFi¢emZ melodii za&ina daldi hlas zpivat posunuté
vii¢i hlasu pfedchozimu.}

— Cim je charakteristickd hudebni renesance? (Vrcholnou vokalni polyfonii,
zpivaji se vicehlasé skladby — m3e, madrigaly. Nejslavnéjsi autofi jsou Or-
lando di Lasso a Giovanni Pierluigi da Palestrina.)

— Co je to polyfonie? (Polyfonie neboli vicehlas = zplisob vedeni hlasti, které
jsou rovnopravné, melodicky samostatné, rytmicky vétSinou riznorodé.)

Zaci se mohou sami rozpovidat o ¢eské renesanci (znalosti z déje-
pisu). Pfi struéném vykladu podirhneme problematiku husitstvi a re-
formace (obdobi po husitskych valkach - oslabeni pozic nejvysSich
vrstev, zvlasté cirkevnich, otevieni cesty rozvoji stfednich vrstev,
mésta az do tficetileté valky hlavnimi centry spoleéenského a kultur-
niho Zivota).

Méstska kultura. V chramové hudbé se uplatiiovala obec véficich. Vznika-
la zvlasté Literatska bratrstva, coZ byla spoleenstvi pro péstovani chramové
hudby; jadro tvorili vzdélani méstané, ktefi k sobé piibirali femeslniky i ma-
jetné a vliviné osobnosti tehdejsiho mésta. Ke zpévu pouZivali tzv. kancional.
Dalsi méstskou, tentokrat mimokostelni hudebni organizaci predstavovali
podle némeckého vzoru mistfi pévci — meistersingfi. (Meistergesang — pisiova
tvorba a zpév femeslnickych mistr; namét zpracoval R. Wagner v opefe Mist-
Fi péuci norimberst)). Na nase tzemi v8ak piisla tato kultura jiz dohasinajici.
Jinou formou hudebni amatérské &innosti bylo Collegium musicum (hudeb-
ni sdruzeni ob&an® némecké i Ceské narodnosti zaloZené v Praze r.1616). Ta-
kovéto krouzky se v Evropé zacaly objevovat od 16. stoleti.

Hudba ve Skoldch a kldsterech. Hudba byla jiZz od stfedoveku dileZitou
soucasti vyuky. Zakovsky zpév byl vyuzivan ke zpévu v kostelich, v literat-
skych sborech, mnohdy Zakovské sbory nahradily kostelni kantoraty. Skolni
sbory si €asto vydélavaly i pfileZitostnym vystupovanim. Pravidelnym a cha-
rakteristickym jevern byly i Zebravé obchtizky ucitelt a Zak( spojené obvykle
se zpévem (Casto vazané na ur€ité svatky). Tyto obchtizky byly znamy pod na-
zvem kurenda {sbory kurendati napf. v Chebu v 16. stoleti}. Husitskym hnu-
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tim byla klasterni kultura u nas takfka zlikvidovana, bohatsi hudet?ni zivot se
rozvijel jen v nékterych moravskych klasterech na konci 16. stoletl“ o

Dvorska hudebni kultura. V dob& renesance bylo v oblibé zakladani tzv.
slechtickych kapel. Vrchol pfedstavuje dvorska kapela Rudo]fa' H;’fa jehoZ
vlady presidlila z Vidné do Prahy. Mé&la az 70 élenn a patfila k»{lejvetsur{ v Ev-
ropé. Vokalisté byli éasto Nizozemci, instrumentalisté pfedevsim Italove. ..

Dilezitou hudebni osobnosti byl Krystof Harant z PolZic a Bezdruzic
(1564-1621), ktery mél na svém hradu Pecka kapelu. Sam byl véestrann}’rm
¢lovekem — cestovatel, vojak, diplomat, hudebni skladatel. Z jeho ‘dﬂa je asi
nejznaméjsi Missa quinis vocibus super dolorosi martyr (CD &.7). Dilo E(rysto—
fa Haranta je sice nevelké (kromé jmenované skladby se dochcivala} dve‘mote—
ta — Qui confidunt in Domino a Maria Krorj, ale patfi k vrcholtim &eské poly-
fonni tvorby. .

Jan Campanus Vodiansky (1572-1622) — univerzitni mistr, basnik a sokla-
datel, predstavitel homofonie humanistick€ého hnutl. (Homofonie = zpusolj
skladebné prace, kdy - zjednodu&ené feéeno - hlasy jsou vedeny .akordicky";
opak polyfonie.) Piikladem je jeho skladba Rorando coeli.

Po struéném uvodu s Zaky vyslechneme ukédzku C. 7 z kompaktnii
ho disku. Na notovém pfikladu (s. 33) dokumentujeme polyfovnr.n
strukturu dila (hlasy jsou rovnocenné, rytmicky ruzné). JelikoZ je
ukazka pro zpév piili§ narotna, zvolime pro demonstraci polyfonni
struktury rytmicky vicehlas: rozdélime zaky do péti skupin (ppdle
predepsanych hlasti) a rytmus (napf. prvnich étyf takti) vytleskame;.

Poslechovou ukazku z dila Rorando coeli (CD €. 8} s zaky hOdl’lOtl—‘
me jako ukazku jednodussi — homofonické struktury. Hlasy zpivaji
,akordicky*, stoji zde proti sob& dva sbory, z nichz jeden jakoby od-
povida (echo) na zvolani druhého.

Rorando coeli - origindl
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Protoze je i tato ukazka pévecky pomérné naroéna, mtzZeme ke
zpévu vyuZit nasledujici kanon:

Te Deum Laudamus
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Nejprve se v8ichni nauéi melodii (melodie pisné je vytvofena sek-
venci — motivkem, ktery se neustale posouva). Ve 4. a 8. taktu nara-
zime na sextovy skok, ktery intona¢né opfeme ve 4. taktu o durovy
trojzvuk - sextakord na spodnim 5. stupni ¢ — f — a {obrat ténického
kvintakordu f — a - ¢}, v 8. taktu o mollovy trojzvuk - sextakord
e ~ ¢ — a (obrat kvintakordu na 3. stupni). Pak Zaky rozdélime do tfi
hlasti, kdnon nacvi¢ime rytmicky, potom rytmicky deklamujeme
(v tfthlase) text, nakonec pfipojime melodii.

Jako dalsi ukazku éeské pisné z obdobi renesance miizeme zopa-
kovat Pisen prikladnou ze 7. roéniku (u¢ebnice pro 7. rocnik, s. 71).
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T V.
Jazz a swing v ¢eské hudbé
(2 hodiny)

V této kapitole hovofime o jazzu a swingu v ¢eské hudbé. Mapuje
se zde pomérné rozsdhld hudebni epocha na8ich hudebnich dé&jin
20. stoleti. Kapitola v8ak (stejné jako dal5i hovofici o nonartificidlni
hudbé) zamérné nenese pecet nazvu ,Jetem hudebnimi déjinami®; jde
totiZ o to, aby Zaci ziskali jasny prehled o hudebnich d€jinach, které
chapeme jako dé&jiny artificialni hudby, a dokazali je odlisit od ,dé&jin“
nonartificialni (populdrni) hudby. Je to v jistém smyslu zjednoduse-
ny pohled, ale Zaktim usnadiiuje orientaci. K opakovani miZeme vy-
uZzit nékteré z otazek:

- Co je jazz? (Hudba americkych éernochi, ktefi se v New Orleansu seznamili
s bélodskou hudbou; spojenim bélosskych hudebnich prvki s Cernosskymi
vznikl jazz. PFedstavitelem byl napf. Louis Armstrong.)
projevu. Swing vétdinou chapeme jako hudbu taneéni. O éfe swingu mluvi-
me ve 30. a 40. letech; pfedstavitelem byl napf. Benny Goodmann.)

Pii praci s Zaky se opfeme o tyto duleZité body:

1. Jazz k nam pronikal zprostfedkované, pfedevsim prostfednictvim no-
vych tancth (napf. onestep, medvédi tanec). Jazz ve 20. letech nebyl jesté pra-
vym jazzem, jaky se hral v USA. Jazzem se u nds v té dobé& nazyvala jakakoli
hudba ¢i orchestr, ktery mél soupravu bicich nastroja; postupné do hudby
pronikl saxofon, jednalo se pfedevsim o hudbu tane¢ni. Vyznamné postavenit
patfilo R. A. Dvorskému a jeho orchestriim Melody Makers a Melody Boys.
poloviné 20. let diky zdjezdtim znamych zahraniénich orchestrii (Prahu napf.
dvakrat navstivil anglicky orchestr Jacka Hyltona — r. 1928 a 1931) a posle-
chu gramofonovych nahravek orchestru Paula Whitemana.

2. Jednim z dalsich zprostfedkovatelll jazzové hudby byla revue. Revue se
stala formou, ktera se uplatiiovala v Osvobozeném divadle. Jeji vrcholnou po-
dobu miZeme najit v tvorbé& autortt Jezka, Voskovce a Wericha.

3. Mnoho &eskych skladatelt bylo na ¢as okouzleno jazzem. Mnozi mladi
avantgardni umélci se s jazzem seznamovali v zahraniéi (pfedevsim v Pafizi).
Mezi Geské umeélce, ktefi se nechali novou hudbou inspirovat, patfili Ervin
Schulhoff, Bohuslav Martin®, Emil FrantiSek Burian &i Jaroslav JeZek. Ti ve
svych dilech uplatfiovali taneéni rytmy, objevovaly se zde jazzové prvky,
mnohdy o této inspiraci napovidaly i ndzvy skladeb (napf. Kocici foxtrot
B. Martinti, Hot-sondta pro altsaxofon a klavir E. Schulhoffa apod.) Vr. 1928
vydal E. F. Burian knihu s nazvem Jazz - prvni ¢eskou a jednu z prvnich ev-
ropskych knih pojednévajicich o jazzu.
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4. Teprve swing pfinesl prvni ucelenou informaci o americké jazzove hud-
bé. U nas se zafaly rozgifovat gramofonové nahravky orchestrii se solisty
Duke Ellingtonem, Louisem Armstrongem aj. V r. 1936 vznikl v Praze Gra-
moklub a nasledné orchestr Gramoklubu dirigovany Josefem Simou. Vzorem
orchestru byly dobové snimky kapely D. Ellingtona. Tane¢ni hudbu s jazzo-
vymi prvky hral rovnéz R. A. Dvorsky. Na nasi hudebni scéné 30. let pusobi-
ly i dalsi orchestry, napf. studentsky orchestr YMCA vedeny L. Vachulkou
a pozd@ji J. Malinou. Vrcholné obdobi éeského swingu za€alo na konci 30. let.
Kromé Jezkova orchestru tehdy hrali napt. Blue boys vedeni Karlem Vlachem
{od r. 1939 Orchestr K. Vlacha) nebo Orchestr Emila Ludvika. V Brné vznikl
studentsky orchestr Gustava Broma.

5. V dobé& 2. svétové valky se formoval svébytny profil eské swingové
hudby. Nacisticky zakaz taneénich zdbav (1941) ucinil z taneni hudby do-
tasné poslechovou zalezitost a z toho plynulo i zvy3eni profesionalnich naro-
k1 na hudbu (swingovd hudba se objevila i v fadé film1). Pro mladé jazzove
piiznivee se vystoupeni swingovych bandt nebo skupin stalo piilezitosti ne-
jen k vyjadfeni genera¢nich pociti, ale také protinacistickych postoj. Obli-
bené byly taneéni pisné v rytmu foxtrotu, slowfoxu a waltzu. Na zacatku 2.
svétové valky se swingova tvorba soustfedovala pfedevsim kolem R. A. Dvor-
ského, K. Vlacha, J. Maliny, Hot kvintetu a dalsich. Skladatelskymi oporami
byli K. Behounek, J. Rychlik, J. Traxler, B. Weiss (zahynul v Osvétimi) a dal-
&i. Po valce zacaly pracovat nové & obnovené soubory (napf. K. B€hounka),
hlavnimi reprezentanty viak ztstaly orchestry K. Vlacha a G. Broma.

K prvnimu bodu je mozné piehrat nékteré z ukazek hudby Ondfe-
je Havelky. Zaci by mohli sami piijit na souvislost mezi Melody Ma-
kers R. A. Dvorského a stejné pojmenovanym souborem Ondfeje Ha-
velky. V této ¢asti md hudba pouze ilustracni charakter.

Druhy a ¢tvrty bod predstavuje stéZejni ¢ast uciva. Zde nejprve pii-
pomeneme osobnosti Jaroslava Jezka, Jifiho Voskovce a Jana Weri-
cha. Zaci mohou znat tyto protagonisty z hodin éeského jazyka ¢i dé-
jepisu (Osvobozené divadlo). V Osvobozeném divadle napsal JeZzek
fadu pisni, pfedeher, meziher a doher ke hram a revuim. Pisné in-
terpretované Voskovcem a Werichem maji v sobé pravé onu jazzovou
svézest podtrzenou dokonalou Jezkovou hudbou. S zaky zazpivame
alespori jednu z pisni uvedenych v u€ebnici.

Revue — oznafeni typu hudebniho divadla. Revue fadi za sebou jednotliva
¢isla (scénky, taneéni i p&vecké vystupy, vstupy konferenciéra apod.) bez pev-
né déjové souvislosti, nékdy v3ak si poslouZi volnym d&jovym ramcem.

Prvni nabizenou pisni je David a Golids. Je psana v rytmu foxtro-
tu, tance vzniklého ve 20. letech (tanec je v 4/4 taktu, zde alla breve
= dvouptilovy takt). Pisen je z protivileéné hry TéZkd Barbora
z 1. 1937. Podle biblického pfib&hu zvitézil maly David diky své od-
hodlanosti a vife nad obrem GolidSem; piseti je nardZzkou na ohroZe-
ni tehdejdiho Ceskoslovenska nacistickym Némeckem.

Pred viastnim zpévem pfipravime zdaky na pocateéni kvintovy skok a na-
sledniou oktavu {intonujeme rozsifeny durovy trojzvuk 1-3-5-8, potom vyne-
chame 3. stupen).
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Rytmicky jsou zde vyznamné synkopy a teCkované rytmy (jeden
z nejdulezitéjsich ,jazzovych prvkia* vyskytujicich se nejen v Jezkove
hudbé, ale v taneéni hudbé této doby viibec). Synkopy a teCkované

rytmy nacvi€ime takto:

Rytmické cviceni

Pisent doporuéujeme nacvicit imitaci. MzZeme ji doprovodit nasle-
dovné:

Rytmizace pomoci Orffovych ndstroji (ukdzlka mozného modelu dopro-

vodu)
Diivka $ ID IIU I’r; ID 1J IJ « 77
Bubinek ‘\B lJ % lJ 2 lJ 7,‘ ()k I)
Tamburina ¢ % lJ ()\ l}I ?A IJ % 1J
Doprovod: rytmickad kytara
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27



Piseni Ezop a brabenec je ze hry Caesar z r. 1932. I zde nacvicuje-

me pisen imitaci. PFi ndcviku maZeme vyuZit intonacni zkratky:
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Pisenr doprovazime nasledovné:

Doprovod: rytmickd kytara
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Obé dvé pisné doporucujeme sehnat na hudebnich nosi¢ich a za-
kiim je nechat vyslechnout v originalni verzi.

Ezop (Aisépos) — anticky tviirce bajek. V jeho bajkdch vystupuji zvifata
s lidskymi vlastnostmi. V kratkych pfibézich je vystiZena urc€itd lidska viast-
nost (napiiklad leZ, sobeckost apod.), na konci se pak nachazi ponauéeni. Za-
ci se mohou pokusit najit a vysvétlit ponaudeni z konce pisné Ezop a brabe-
nec (,Ty, a¢ nejsi brabenec..."). Daldimi tvirci ,zvifecich® bajek byli napf.
Francouz Jean de la Fontaine nebo rusky spisovatel 1. A. Krylov. Z nasich na-
pt. A. J. Puchmajer, ze sou¢asniktt M. Macourek nebo A. Mikulka.
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Letem hudebnimi déjinami

Ceské hudebni baroko
(1 - 2 hodiny)

V kapitole se zZaci seznamuji s na8imi tviirci barokni hudby. Pri vy-
kladu vyuzZijeme textu v uéebnici. Z pfedeSlého ro¢niku pripomene-
me (poslechem) dulezité hudebni druhy vzniklé v baroku (opera, kon-
cert, concerto grosso...). MuZeme vyuZit nasledujici otazky:

— Které autory barokni hudby znas? Které skladby jsme od nich poslouchali?
{J. S. Bach - Uméni fugy /CD k ucebnici pro 7. ro¢nik €. 9/, G. F. Handel -
Menuet z Hudby ke krdlovskému ohriostroji /CD k uéebnici pro 7. ro€nik
¢. 23/, A. Vivaldi - Jaro ze Ctvera roénich obdobi /CD k u&ebnici pro 7. ro¢-
nik &. 11/ apod.).

~ Co je opera, koncert, concerto grosso? Které ukazky jsme poslouchali?
(Opera = velkd jevistni hudebni forma vznikla v 17. stoleti v Italii; poslech
arie z opery Xerxes G. F. Handla /CD k uéebnici pro 6. ro¢nik &. 20/. Kon-
cert = instrumentalni hudebni forma uréena pro sélistu s doprovedem or-
chestru; poslech J. S. Bach — Koncert pro dvgje housle a orchestr d moll
/CD k uéebnici pro 7. roénik &. 12/. Concerto grosso = instrumentalni hu-
debni forma, hraji zde dvé skupiny - concertino a concerto grosso, které se
st¥idaji (,zdpasi o skladbu®); poslech J. 8. Bach - Braniborsky koncert ¢. 2
{CD k uéebnici pro 7. ro¢nik €. 10/ apod.).

Pri vykiadu by se mél ucitel opfit o nasledujici:

Baroko v Geské hudbé prochdazelo vzhledem ke spolecenskym poméram
mnohem jednodussim vyvojem neZ v ostatnich zemich {obdobi po bitvé na Bi-
1é hote, protireformace...):

1. etapa vyvoje — souvislost s lidovym zpévem k cirkevnim obfadiim, slo-
7it&jsi vokalné-instrumentalni skladby (vlada latiny jako liturgické fedi — viz
protireformace, nositelé hudby — kantofi a trubadci, A. Michna z Otradovic);

2. etapa - rozvoj instrumentalni hudby chramové a svétské (napf. Kromeé-
fizska kapela, Pavel Josef Vejvanovsky -~ prvni skladatel instrumentéini hud-
by u nas, hudba v chrdmu sv. Vita — Mikulas Wentzely);

3. etapa — podatek 18. stoleti — zdomacnéni neapolského stylu (souvisla
plynula melodika, tstfedni formou tohoto stylu byla opera, autofi tvofili vel-
ké chramové skladby). Vrcholné Geské baroko pfedstavuji Bohuslav Mat€j
Cernohorsky, Jan Dismas Zelenka, Frantisek Vaclav Mi¢a - tviirce prvni Ces-
ké opery.

K prvni etapé vyuzijeme ukazku koledy Chtic, aby spal Adama
Michny z Otradovic (s. 44). V uéebnici uvadime ptvodni ¢tyfhlasou
tpravu pro smiSeny sbor a instrumentalni doprovod (nastroje hraly
unisono se zpévem). Koleda pochazi ze sbirky Ceskd marijdnskd mu-
zika. Michnovo dilo zahrnuje vokalné-instrumentalni skladby (napf.

30

Sacra et litaniae) a kanciondaly (napf. Svatoro¢ni muzika, Loutna Ces-
kd). Jako varhanik se Michna mohl vénovat jen cirkevni hudbé. V je-
ho hudbé silné zazniva lidova melodika. Koleda Chtic, aby spal je to-
ho dukazem. Diky veliké oblib& zlidovéla. S zaky muZeme zazpivat
viech 3est slok, jejichz text zde uvadime:

1. Chtic, aby spal, tak zpivala 4. Osladim nim tvou kagicku

synackovi k tvé libosti,

matka, jeZ ponocovala, otevies, vim, tvou hubicku
milackovi. k té sladkosti.

Nymej, rozkosné détatko, Nynej, raje mého kvitku,
synu BoZi, rozmaryne,

nynej, nynej, nemluviatko, z tebet sobé délam kytku,
svéta zboZi. jez nezhyne.

2. Tobé lazko jsem ustlala, 5. O fialo, ¢ lilium,
Spasiteli, 6 rtze mal

tvory k tvé chvéle svolala, Nynej, vonné konvalium,
Stvoriteli: zahradko mal

Nynej kraso a koruno O loutno ma, o labut ma,
svrchovana, myj slavicku,

nynej milujici ceno nynej, libeznd harfo ma, cimbalicku!
vinSovana.

6. Na dobrou noc, ej, hubicka,
3. Nynej, ta jest matky zadost, nynej, dite,

holubi¢ko, kolibat bude maticka,

nynej véech andéll radost, nynej hbité:

ma perlicko: Spi milaéek! Umlknéte,
slavu, chvalu vzdy nabudes andélové,

od mamicky, se mnou k Bohu piikleknéte,
kdyZ se vyspis, jisti budes néarodové!

med véelicky.

Pisefi mtZeme zpivat v jednohlase (sborovy ¢tythlas bude pro tfidu
pravdépodobné naroény). Koledu (hlavni melodii) mtiZeme nésledov-
né doprovodit:

Tithlasd uprava P. Jurkovice
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Jakc? dal,éi ukéizku Michnovy tvorby miiZeme pouZit pisenn Nebe3ti
kavalérové. Pisen je z kancionalu Loutna ¢eskd (1653) a uvadime ji
zde v plném znéni v upravé Pavla Jurkovice:
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2. O Michale, mdj rytifi, 4. Kdy? ja budu umirati,

meé jiz vytahni, tu poStu pfines.
6 vérnych dusi vartyfi, KdyZ budu o¢i svirati,
té nevyhani mé k Bohu vynes.

7adna z tvé moci zchytralost,
v tobé jest obrana stalost,
ved milou mou ke mné,

pfej hostinu ve mné.

3. Pied tebou at peklo bézj,

Ujist mne, Ze mé miluje,
ten, jenZ na nebi kraluje.
O postrmistie P4ng,
nezapomeil na me.

5. Anjelé, moji viidcove,
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ruce podejte,

nebeské svatby druzbové,
mé Kristu dejte,

s kterym bych se radovala
a na véky hodovala

v nebeském palace,

k té pomozte lasce.

jeho lamej brany.

At Luciper srazen lezi

od boZské rany.

At se télo nevypina,

podej mu Zlu€ misto vina,
zkrot jeho Sibalstvi,
pokutuj nedbalstvi.

K druhé etapé zazniva ukdzka Intrddy Pavla Josefa Vejvanovského
(CD &. 11). Sam Vejvanovsky byl kapelnikem (od r. 167 0) a trubacem
Krométizské kapely olomouckého biskupa Karla Lichenstein-Castel-
corna. Ve svych dilech dal vyniknout pravé dechovym nastrojum
(klarinam).
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Klarina (clarino) — v renesanci a baroku druh malé pfirozené trubky v ladé-
ni D (Es, F} s jasnym zvukem.

Intrada ~ vstupni hudba. V taneéni suité 16. a 17. stoleti prvni &ast cyklic-
ké formy. Pozdéji i samostatna skladba slavnostniho charakteru.

K tfeti etapé doporucujeme poslech nékterych z dél Zelenkovych
a Cernochorského. Jde o ukazku vrcholné tvorby ¢eského baroka.
U Zelenky napf. ¢ast z jeho Magnificat, které provozoval v Lipsku sam
J. S. Bach. Z dila Cernohorského doporutujeme moteto pro zpévni
hlasy a varhany Laudetur Jesus Cristus nebo varhanni Toccatu C dur
{ukazka homofonné vedenych hlastl skloubenych s hlavni melodii).

l

4= VII.

Trampska piseni
(1 hodina)

Hodina ur€ena predevsim ke zpévu trampskych pisni. Nejprve Za-
ky seznamime s pojmem trampské hnuti a trampska piseni {(vyuZije-
me text v uéebnici). V besedé s Zaky mtiZzeme rozvinout problematiku
itéku od méstske civilizace do pfrirody v dnedni dobé a spojit s tim fe-
nomén zvany ,trampovani®.

Zaky upozornime na symbi6ézu trampskd pisefl - folk — country
and western v nagich zemich v 60. letech. Pfipomeneme nejznamé;jsi
festivaly folkové a trampské pisné — pfedevdim tradi¢ni Portu, Svoj-
gicky slunovrat apod.

Folk muzic - pavodné hnuti za obrodu anglosaské pisné. V 60. letech mé-
1o hnuti folk muzic velikou odezvu ve svété; dochazelo k a) napodobovani an-
glosaské hudby, b) ,objevovani* a adaptovani hudebniho materidlu vlastnich
lidovych tradic, ¢) rozsifeni a popularizaci tzv. autorii-interpretti (pisni¢kart).
U nés nap¥. Spiritual kvintet, Vladimir Merta, Zdefika Lorencov4, ale takeé Pa-
leéek-Janik, Burian-Dédecek, Wabi Danék apod. Trampskou notu u nas roz-
vinula skupina K.T.0. — Kamaradi tdborovych ohiiti. (O country and wester-
nu viz metodicka ptirucka k u€ebnici hudebni vychovy pro 8. roénik.)

Uéebnice nabizi dvé pisné: klasickou trampskou pisenl Japonecka
a zfejmé jednu z nejznaméjsich pisni interpreta Wabiho Danka Rosa
na kolejich. Prvni pisen si Zaci mohou poslechnout z kompaktniho
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disku (CD &. 12). Jde o jednoduchou pisefi s malym rozsahem, kte-
rou muiZzeme doprovodit nasledovné:

Doprovod: rytmickd kytara

A D ,
iBoIB-NIEIENE, FE,NIBINI
SN IBI BV s FN IS I !
D 7 A7 D ' D
%,U ))) | 22D B ) | 2,0 ! J)) |
A7 A D D E
A7 D o’ G  Gmi

Pise Rosa na kolejich nebude pravdépodobné zaktim neznama.
Doprovodime ji opét na kytaru (doprovod najdete na nasledujici
strané).

Pfi probirani kapitoly muZeme vyuZzit i dalsi pisiovy material -
trampské pisné, které nabizeji nékteré zpévniky, napf. Ja, pisnicka
II, pfipadné miZzeme s Zaky zpivat i pisné publikovaneé v Casopise
Folk a country.
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Doprovod: rytmickd kytara

F B’ oud F F

Rytmické

c’ Dmi Fdim B¢ H* cs
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= VIIL a XIIL=

Néco o harmonii - harmonizace
(3 - 5 hodin)

Jde o kapitoly, v nichZ si ma Zak upevnit své znalosti o akordu (ter-
ciové stavbé akordu) a tyto znalosti vyuZit v praxi v podobé harmoni-
zace (podkladani melodie harmonickymi funkcemi ~ akordy na ruz-
nych stupnich).

V prvni ¢asti (VIIL. kapitola) zopakujeme s Zaky pojmy tonika,
subdominanta a dominanta (+ dominantni septakord). Nejprve pro-
véfime znalosti z niZéich ro¢niktl ~ mutizeme vyuzit kratky test, ktery
neznamkujeme, ale ohodnotime slovné, pfipadné nejlispésnéjsiho
Zaka odménime jednickou.

1. Co je akord? (Souzvuk nejméné tfi t6n1.)

2. Co je kvintakord? (Akord slozeny ze dvou tercii, krajni tény akordu jsou od
sebe vzdaleny o kvintu.)

3. Jaky je rozdil mezi durovym a mollovym kvintakordem? (Dur - spodni ter-
cie velka, vrchni mala /pfiklad — Ouvédci Stverdcei/, moll - spodni tercie ma-
14, vrehni velka /ptiklad ~ sestupné Proé jsi k ndm nepfisel/.)

4. Co je ténika, subdominanta a dominanta? (Hlavni stupné stupnice - tedy
1. 4. a 5, v harmonii jsou to zdkladni harmonické funkce, rozumime jimi
i akordy na téchto stupnich vytvofené.)

5. Jaka je stavba dominantnfho septakordu? (Ndzev dominantni septakord je
dan tim, Ze akord tvofime na dominantg, jde o étyfzvuk sloZeny ze tii ter-
cii /velka, mald, mald/, jehoz krajni tény jsou od sebe vzdaleny o septimu
/malou/.)

Po testu a zopakovani Zaktm piehrajeme zdkladni harmonickou
kadenci v dur a moll (harmonické) téning&. Nechame Zaky sluchové
analyzovat akordy v dur (T, S a D budou durové) a moll (T a S jsou
mollové, D durovy — viz harmonizace v moll téniné€ —~ s. 52).

Kadence v Dur téniné (C dur) Kadence v mol téniné (a moll)
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S Zaky zpivame basové t6ny v kadencich dur i moll. Soucasné se
zpévem opakujeme nazvy tonu (basovych tona) zakladnich stupnt
v uréenych téninach (napf. D dur: ténika - D, subdominanta — G, do-
minanta - A apod.).

Basové tény v kadenci ~ zpév a hra na metalofon
Ténina D dur
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Jednoduché melodie podkladame zakladnimi harmonickymi funk-
cemi. Zaci nejprve zpivaji (hraji na altovy xylofon &i metalofon) baso-
vé tény, poté se sami pokouSeji harmonizovat jednoduché melodie
a pisné (viz ucebnice - pouceni s. 53 a melodie na téZe strance + dal-
81 priklady — viz ukazka).

Basouvé tény - zpév a hra na metalofon
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Poznamka: Predchazejici tfi ukazky by mély byt zapsany na tabuli. Zaci se
budou orientovat nejen sluchové, ale i zrakové, pfipadné nechame Zaky pod
melodie psat znacky T, S a D (popf. D7).

Ve druhé ¢&asti (XIII. kapitola) rozdélime uéivo na a) znalost
a praktické vyuziti dalSich - vedlejSich stupnu - tedy 2. a 6., b) har-
monizaci v podobé kytarového znaéeni, ¢) transpozici.

Ad a) Ve struéném vykladu Zaktm objasnime pojem kvintakordy
na vedlejSich stupnich (viz s. 73). Nejprve zahrajeme na klavir rozsi-
fenou kadenci (T-S-D-6.-2.-D7-T). Poté pfehrajeme pifiklady ze s. 74
- koledu Stédrej vecer nastal. S zaky piiklad harmonicky rozebereme
a pak pfehrajeme a pfezpivame (viz ukazka - basové tény hraje vio-
loncello, altovy xylofon ¢i syntezator — jeden z basovych rejstiika).

Rozsirend kadence v Cdur
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Klavirni doprovod pomoci zdkladnich furkci
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O vyuziti vedlejsich kvintakorda v moll ténindch se pouze zmini-
me. T&Zi5t€ prace pak bude lezet v harmonizaci pisné Ach synku,
synku (postupujeme podle navodu na s. 75-76). Piiklad harmoniza-
ce poskytuje dalsi ukazka.
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Harmonizace pisné — klavir, keyboard, basové tony — violoncello
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Ad b) Prevadéni harmonickych znadek na kytarové je zalezitost jak
teoreticka (viz vyklad s. 76-77), tak i prakticka {(Zaci si uvédomi vztah
kytarova znaCka = harmonicka funkce). Tuto latku lze prakticky na-
cvicit na jednoduchych pisnich s kytarovym doprovodem.

Cast b) stejné jako nasledujici &ast c) doporucujeme podrobné pro-
birat jen pfi skutecné hlubokém zdjmu Zaka a erudici uditele. V pfi-
padeé malé hudebnosti tyto ¢asti probirame pouze informativné!

Ad c) Problém transpozice opét vysvétlen v udebnici (s. 77 a 78).
S Zaky se miZeme pokusit o transpozici pisné Akordy (pisefi je na CD
¢. 19). Transponované schéma (transpozice do D dur - tedy o velkou
sekundu ni7) pro jistotu uvadime:

I:D, G™&, D, B, G, A7, Fis™, H™, G, B, D, G™|| G, Gm, E™, G, A7, Fis™, Hmi,
G, B, D, G™, D, G™, D, B, G, A7, Fis™, H™, G, B, D, G™, D, G™, D, Bmaj||
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=——IX.

Letem hudebnimi déjinami

Cesky hudebni klasicismus
(1 - 2 hodiny)

V této kapitole vénujeme pozornost ¢eské hudbé obdobi klasicis-
mu. V tvodu s Zaky zopakujeme znalosti z niZ8ich roéniku. Pfipome-
neme si i pfisludné poslechové skladby. K opakovani mtiZzeme vyuZit
nasledujici otazky (maly hudebni test):

1. Které predstavitele klasicismu zna$ a které skladby jsme od nich poslou-
chali? (J. Haydn — poslech napf. Symfonie ¢. 94 S tiderem kotlii /CD k uceb-
nici pro 7. roénik &. 24/, W. A. Mozart — Mald noéni hudba /CD k uéebnici
pro 8. ro¢nik &. 25/, L. van Beethoven — Sondta pro klavir a orchestr €. 8 -
Patetickad /CD k uéebnici pro 7. roénik . 17/.)

2. Které hudebni formy vznikly v klasicismu? Popis je. Které skladby jsme na-
piiklad poslouchali? (Sonatova forma = tfidilna forma — expozice, provede-
ni, zavér. Symfonie = velkd instrumentalni hudebni forma obvykle o &ty-
fech vétach, napf. L. van Beethoven — Symfonie ¢.5 ¢ moll Osudovd /CD
k uéebnici pro 7. roénik €. 14-16/. Sonata = skladba pro sdlovy néstroj ne-
bo sélovy nastroj s doprovodem.)

Pfi vykladu se maZeme opfit o nasledujici fakta:

Z déjinnych souvislosti Zaky upozornime na dlouhodoby socialni (ne-
volnictvi a robota) a nédboZensky ttisk (od doby pobélohorské — emigrace
ucencti do protestantskych zemi).

Hudebni pfedpoklady byly v tomto obdobi veliké — obrovska hudebni
zdkladna. Cechy tehdy ziskaly oznaéeni ,konzervatof Evropy”. Tehdejsi
ucitelé (kantofi} byli dobfi hudebnici. DtleZité bylo naplnit kostely v do-
bé bohosluzeb — proto kantofi plnili ¢asto tlohu regenschoriho ¢i varha-
nika. V kostelich pak déti spolu s ucitelem hraly a zpivaly. Zpivat i hrat
na hudebni nastroje se déti ucily ve Skole. Kantofi byli ¢asto zvani Slech-
tou, kterd neméla na vydrZovani zamecké kapely, aby s dalSimi muzi-
kanty zahrali pfi oslavach apod.

Hudebné mtizeme esky klasicismus rozdélit na dva celky:

a) klasicismus domaci pfedstavovany pfedeviim F. X. Brixim, F. X. DuSkem
a V. d. Tomaskem a vyznamnymi kantory - J. J. Rybou, J. I. Linkem,

b) hudebniky, ktefi emigrovali z Cech.

Celou kapitolu (stejné€ jako Cesky klasicismus) rozdélime do dvou
celkd. V prvnim se budeme vénovat domacim skladateltim (poslech),
ve druhém si v§imneme nékterych skladatel, ktefi ptisobili v zahra-
nici.

Ad a) V domacim prostfedi sehrali dileZitou tlohu predevsim kan-
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tofi. Zakum bude asi nejznaméjsi Jakub Jan Ryba. Seznamte se
s jeho slavnou Ceskou msi vdnoéni. Doporuéujeme poslech alesporn
jedné casti z této mSe {napf. tivod Hej mistie). Daldim vyznamnym
kantorem byl pak Jifi Ignac Linek. Z jeho dila si miiZeme poslech-
nout ¢ast pastorely Zpév, ktery se na den sv. TFi krdltl zpivd. V ném
zazni slova lidové koledy Den preslavny. Koleda sama se nabizi ke
zpévu ve vanocnim a novoro¢nim case.

TFihlasd tiprava (spodni hlas miiZe hrdt basovy ndstroj)

Mirné rychle, slavnostné
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Lidovd koleda v dvgjhlasé tipravé

1.hlas

Slavnostné, radostné
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Zpév s doprovodem
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2. Jak jsem do pokoje vesel,

pani jsem s panem tam nasel

- 1éto mine a pomine -

pani s panem nasel.

3. P&kna pani a péknej pan,
neda-li pani koledy, da pan sam
- 1éto mine a pomine -

da pan koledy sam.

4. Nového léta vinsujem,
syna neb deceru darujem
—1éto mine a pomine -
dobrého vam piejem.

5. Abysme k vam pfes rok pfisli
a vas ve zdravi zas nash

- 1éto mine a pomine -

vas ve zdravi nasli.

Zaktim pripomeneme i dalsiho éeského skladatele a vynikajiciho pianistu
FrantiS$ka Xavera DuSka, nadSeného obdivovatele Mozarta. V jeho rodiné po-
byval Mozart pfi svém pobytu v Praze. Vyznamnou osobnosti byl také Franti-
Sek Xaver Brixi - varhanik a skladatel, kapelnik v chramu sv. Vita, jehoZ do-
ménou byla pfedev8im dila chramova. Pro poslech doporuéujeme jeho asi
nejznaméjsi Sinfonit in D.

Ad b) Zaktim objasnime pfiéiny emigrace (socidlni nespokojenost -
odchody poddanych, mladenct, kterym hrozila Ctrndctileta vojenska
sluZba, ale i zdatnych muzikantt, kterych bylo v Cechach mnoho
a ktefi se nechtéli spokojit pouze s malym platem ucitele ¢i s mistem
varhanika}. CeSti umeélci emigrovali do raznych mist v Evropé (do né-
mecky mluvicich zemi, do Francie, Ruska, Itdlie). V ucebnici mame
struéné medailony nékterych z nich. Poslechem se zamé&fime na Ja-
na Ladislava Dusika (CD ¢. 13) a Pavla Vranického (CD ¢. 14).

Z niz8ich roénikt si pfipomeneme (a poslechneme ukazky) J. Myslivedka —
opera Il Bellerofonte (CD k ucebnici pro 6. roénik &. 27), J. Kftitele Krump-
holze - Koncert pro harfu a orchestr B dur {CD k u€ebnici pro 7. roénik ¢&. 4),
J. A. Bendu - melodram Ariadna na Naxu (CD k uéebnici pro 6. roénik &. 34).

Ukazka €. 13 je znama Sonatina G dur pro klavir. Téma prvni ¢asti
zakuam prehrajeme (viz ukazka). MiiZeme sluchové analyzovat prvni
tfi tony {d — h - g = rozloZeny sextakord G dur). Skladba je psana v t6-
niné G dur v pravidelné tfidilné formeé&. Stfedni dil je ovSem ve stej-
nojmenné g moll (Zaci rozpoznaji sluchem zménu téniny). Tempo
skladby je allegretto (pomoci hudebniho slovnitku & na zdkladé
svych znalosti Zaci urci, o jaké tempo se jednd). Je mozné, Ze n&ktefi
zaci navstévujici ZUS tuto sonatinu hrali ¢i hraji. MGZeme je proto
vyuzit k ,Zivé" prezentaci Dusikova dila.

Singspiel (zp&vohra) Oberon, krdl elfii predstavuje vrchol tvorby
Pavla Vranického. Na CD je ukazka z predehry. V notové ukazce (s.
57) si Zaci vS8imnou pravidelného rytmického ¢lenéni {shodného ve
vSech hlasech). Nazorné zde vidi pfiklad homofonie (o které se ucili
v 7. ro¢niku a v ramci vykladu o klasicismu v 8. roéniku). Jednotlivé
hlasy spolu vytvareji akordy {ptilové noty), niZ8i hodnoty jsou hrany
Vv unisonu.

Jako pfiklad homofonni sazby méZeme pouZzit ndsledujici ¢eskou lidovou
piseil v ,klasicistni” vipravé Dalibora MatoSky. Pisefi vznikla pravdépodobné
v dobé klasicismu (je uvadéna sbératelem lidovych pisni Janem Ritterem
z Rittersberka na po€atku 19. stoleti).
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Klasicistni stylizace pisné Sil jsem proso — klavir (popf: basovd linka —
violoncello, melodie — housle)
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Sil jsem proso na souvrati,
nebudu ho Ziti;

miloval jsem hezké dévce,
nebudu ho miti.

[: Siti, neziti,

milovati, nevziti;

sil jsem, neZal jsem,
miloval jsem, nevzal jsem.:]
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Na zavér Zaci spolu s uditelem vyjmenuji hlavni znaky ceského hu-
debniho Klasicismu: pravidelny rytmus, homofonicka sazba, pre-
hlednost tématu, prizraénost hudebni formy a sepéti s lidovou me-
lodikou.

X.

50. a 60. 1éta, divadla malych forem
(1 - 2 hodiny)

Qldﬁ"u

Kapitola je struénym ndhledem na obdobi 50. a 60. let v hudbég, re-
spektive na tvorbu divadla Semafor.
Celou praci mtzeme rozdélit do dvou etap:
a) samostatny referat zaka o divadle Semafor a jeho hlavnich prota-
gonistech J. Suchém a J. Slitrovi;
b)nacvik a zpév jedné, pfipadné obou z nabizenych pisni. S Zaky si
muiZeme zopakovat €i pfezpivat i dalsi znamé pisn€ autorské dvoji-
ce Suchy-Slitr). Z pisni pak mohou Zaci uspofadat hudebni pasmo.

Ad a) Nejprve struéné (viz text uéebnice s. 58 a 59) charakterizuje-
me moderni hudbu na poéatku 50. let. Pak Zaci, ktefi si vybrali refe-
rat (mluvené slovo + alesport dvé hudebni ukazky) na téma Semafor,
vystoupi se svym prispévkem. (Pfi tvorbé referatu se opiraji nejen
o ucebnici, ale také o dalsi publikace — viz doporucena literatura
v tivodu metodiky apod.) Uéitel pak tdaje dopini (Zaci zapiSou do se-
§itu). Pri doplilovani tidaju se miiZe uéitel opfit o nasledujici udaje:

Semafor — divadlo malych forem ptisobici od r. 1959 v Praze v divadle Ve
Smeckach. Pozdéji hralo i v jinych budovach. Nazev vznikl odvozenim ze slov
se-dm ma-lych for-em, coZ charakterizovalo stylové zaméfeni divadla (divadlo
hudebni komedie, pisnitky, poezie, pantomima, divadlo loutek a her pro déti,
experimentdlniho filmu a vytvarnych vystav).

Z vyznaénych osobnosti zde ptlisobicich pfipominame skupinu Olympic —
hlavniho nositele hudebniho programu ve scénickém pasmu Ondrd$ podoty-
kd (pasmo domaci rockové hudby - r. 1963). Samostatné recitdly méli v Se-
maforu Eva Pilarova a Karel Gott, Miroslav Horniek zde v r. 1965 vedl své
Hovory pires rampu apod. Od r. 1967 se zacala uplatiiovat dvojice Miloslav Si-
mek-Jiff Grossmann (literarné-hudebni satiry Besidka zvld$tni Skoly a Nd-
vstévni den — 1967). Po smrti Jiftho Slitra (1969) zde nasel misto klarinetista
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a kapelnik Ferdinand Havlik, od prvni poloviny 70. let se do programu stale
vice zapojovala Jitka Molavcova (tvofici jakysi protipél J. Suchého) apod.

Hudebni tvorba Suchého a Slitra znamenala pro &eskou moderni popular-
ni hudbu vyznamny poéin, zanechavajici za sebou pisné v podobé evergreentt
- viz b).

Ad b) Zaktim se nabizeji hned dvé pisné. Prvni z nich je Arie mési-
ce z pisnitkového pasma Zuzana je zase sama doma (1961), znama
(a v ucebnici na s. 61 uvadénd) pod nazvem Praminelk viasiL.

Ze zminéného pasma jsou i dalsi evergreeny — Kocka na okné a Malé koté
(obé dveé jsou v ugebnici hudebni vychovy pro 6. rofnik). Z dalsich pisni autor-
ské dvojice Suchy-Slitr si s zaky pfipomeneme zpévem pisen Honky tonky
blues z Jondse a tingl-tanglu, dale pak pisné Kragjina posedld tmou (obé pisné
jsou v uéebnici pro 9. roénik) nebo Blues na cestu posledni (8. ro¢nik).

Druha zde nabizend pisen je znama Purpura, kterd na nas dychne
vanod&ni atmosférou. Pisen je v 3/4 taktu (valéikové tempo). Je pravi-
delné rytmicky ¢lenéna a jeji zp&v nebude zaktm délat potize. For-
malné je pravidelné ¢lenéna (mala pisfiova forma trojdilna} [:A:] B, A.
PFi nacviku mohou Zaci zopakovat taktovani tfidobého taktu. Pisen
vhodné doprovodime.

Doprovod: rytmickd kytara, Orffovy ndstroje
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Kytara — valéikovy doprovod

aid,
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P - palec
* - ostatni prsty

Pisen Praminek vlast uvadénd jako prvni z dvojice pisni je po ryt-
mické i melodické strance obtiZné&jsi. Jak jsme se jiZz nékolikrat pre-
sveédcili, pisné z oblasti popularni hudby maji jiné frazovani nez pis-

49




text — Cesky prizvuk &i spiSe pfizvucnost ¢eskych slov - jako by se
,hadal“ s rytmickou stavbou pisné - viz ucebnice pro 8. ro¢nik). For-
malni stavba pisné Praminek vlasti je jednoducha (opét mald pisiiova
forma trojdilnd). Po strance melodické mohou Zakum délat potize
pfedevsim chromatické postupy (napf. 4. takt, prvni takt po sekunda
volt& apod.). Chromatické postupy nacvi¢ime nésledovné:

Ndcvik chromatickiych postupti — zpév na neutrdlni slabiku
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Rytmickeé strance pisné vénujeme obzvlastni pozornost. Zameéfime
se predevdim na nacvik triolového rytmu (viz piiklad). Zaky upozor-
nime na piedtakti (zopakujeme si tento pojem ze 7. ro¢niku — viz di-
rigovani pfedtakti — uéebice hudebni vychovy pro 7. roénik, s. 109).
Potom pisen rytmicky vydeklamujeme.

Doporuéujeme pisen vyslechnout v origindle a rytmus pisné (vyraz
apod.) origindlu pfipodobnit; klasickym notovym zapisem jsou totiz
vyrazové a rytmické nuance v populdrni hudbé velice téZko zachyti-
telné. Pisent doprovodime nasledovné:

Doprovod: rytmickad kytara

D Hmi Emi A’ D Hmi
3 3 3 3 3 3 3. 3 3 3 -3
Iyl
i 44 atd.
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piedehra: Zpév
doprovod:
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Technika v hudbé - nahravaci technika
(1 hodina)

Prostfednictvim této kapitoly se Zaci seznamuji se zakulisim na-
hravani hudby na hudebni nosice. JelikoZ se jedna o kapitolu ryze
teoretickou, nema smysl probirat vie slovo od slova ani - a to prede-
v&im! - zkou8et Zaky ze znalosti této kapitoly.

a) v pripravé referata zaku,
b) v exkurzi do nahravaciho studia,
¢) v nacviku pisné.

Ad a) Vybrany zak (Zaci) si pfipravi samostatny referat; bude z tex-
tu této kapitoly (i jinych materialt) Cerpat naméty. Referat se bude
skladat ze dvou Gasti — vykladové a poslechové. V poslechové Casti
Zaci piinesou ukazku nahravky, kterd je podle nich technicky do-
konala, a pokusi se zduvodnit pro¢ (podle nasledujici podpurné
osnovy):

- kde se nahravka toéila (studio, sal apod.) a ktera spole¢nost na-
hravku vydala {jde o renomovanou spole¢nost, ¢i o neznamou?),

- kdo je interpretem, jaké hudebni nastroje pouZiva (klasické, mo-
derni),

~ na jakém nosiéi je nahravka (kazeta, LP deska, CD),

~ jak nahravka pusobi (je rozumét sloviim?), zda lze nastroje dobfe
rozlisit (pozname, jaké nastroje pravé hraji, nepfehluduje jeden na-
stroj ostatni, nema vysledny zvuk .sudovou podobu®, jsou jasné

a Citelné vysky a hloubky? apod.).

Ad b) Exkurzi do nahravaciho studia (napf. do Ceského rozhlasu
apod.) nemuiZe pochopitelné uspofadat kazda Skola. V tom pfipadé
zvlast doporuéujeme interpretovat kapitolu zjednodusené, jelikoZ bez
nazorné ukazky jde pouze o ,teoretizovani®.

Ad c) Nacvik pisné Demdcek skupiny Buty. V pisni se zaméfime na
synkopovany rytmus. Synkopy nacviéime podle nasledujiciho cvice-
ni. Dale s Zaky rytmicky vydeklamujeme text pisné. JelikoZ jde o pu-
vodni zapis pisné, ktery bude pro Zaky nepiehledny (pfedevsim Cast
s parlandem), uvadime zde zjednoduSenou verzi ¢asti od parlanda
{doporucujeme toto znéni zapsat na tabuli a ndsledné do notovych
sesitiy). Prvni sloku (respektive rytmus) zpivame podle not s nozicka-
mi sméfujicimi vzharu, ve druhé sloce tam, kde jsou noty s nozickou
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doli, se fidime niZe uvedenymi rytmickymi hodnotami. Nakonec
uvadime, jak piseit doprovodit.

Cvuicéeni na synkopovany rytmus
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Doprovod: rytmickd kytara
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Letem hudebnimi déjinami

Cesky hudebni romantismus
(2 hodiny)

V této kapitole vénujeme pozornost hudbé€ ceského romantismu.
V dvodu si s Zaky pfipomeneme hlavni rysy evropského romantismu
(viz uéebnice pro 8. roénik). Pro opakovani miZeme vyuzit nasleduji-
ci otazky:

1. Které romantické hudebni skladatele znas? (Napf. J. Brahms, P. 1. Cajkov-
skij, R. Wagner, G. Verdi, F. Chopin aj.}

2. Ktera dulezita hudebni forma vznika v dobé romantismu? (Symfonicka ba-
sen, coZ je jednovétd skladba programniho zaméfeni. Pozn. pro ucitele:
vznik souvisi s tvorbou F. Liszta, ktery navazal na programni symfonie H.
Berlioze.)

3. Co je programni hudba? (Je to hudba, ktera vznika na zdkladé né&jakého
mimohudebniho programu — basné, prozitku, obrazu apod.; pfikladem je
symfonicka basenl. Posluchaovu fantazii pak pomoci nazvu skladby smé-
ruje k tomuto konkrétnimu obrazu a pomaha mu tak ,vyznat se” ve sklad-
bé a pochopit ji.)

Cesky romantismus, obdobné& jako evropsky, pfedstavuje dlouhé
hudebni obdobi. Pri vykladu se zaméfime pouze na tfi nejvyznam-
né&jsi hudebni skladatele (a ukazky z jejich tvorby), pfitemzZ se opre-
me o nasledujici udaje:

Cesky hudebni romantismus chapeme pfedevsim v souvislosti s narodnim
obrozenim {viz znalosti zak z literatury & dé&jepisu). Cesstvi v hudbé se pro-
jevovalo:

1. Sbérem narodnich pisni - napf. J. Ritter z Rittersbergu, K. J. Erben, F. Su-
il apod.

2. Tvorbou skladeb a umélych pisni na Ceské texty. Mezi tviirce téchto pisni
patfili napf. Alois Jelen - skladatel a operni zpé€vak — tvlirce znamé pisné Po-
cestny na slova F. L. Celakovského (z Ohlasu pisni éeskych), kterou uvadi
uéebnice hudebni vychovy pro 7. roénik, nebo Josef Leopold Zvonat - pised
Cechy krasné, Cechy mé. Nejvyznamméjsi vlastenecka pisen té doby je Kde do-
mov miij J. K. Tyla a F. Skroupa, ktera se stala pozdéji eskou staini hymnou
(s Zaky si pfipomeneme okolnosti jejiho vzniku, znalost hymny je samoziej-
mal).

3. Prudkym rozvojem ¢eského hudebniho Zivota — vznik konzervatote a zakla-
dani spolkll (uvadime pouze nékteré):

{1803 — po videtiském vzoru zaloZen prvni spolek — Jednota k podpoie

vdov a sirotkri)

1808 - Spolek k zvelebeni hudebniho uméni v Cechach

1811 - zaloZena prazska konzervator
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1860 - vznik pé&veckého sdruzeni Hlahol

1863 - zaloZena Umeélecka beseda

4. Vytvorenim Ceské opery. Podnétem pro vytvofeni deské opery byly singspie-
ly. Vznikaly ptvodni ceské zp&vohry. Prvni byla zpévohra Drdtenik od Josefa
Krasoslava Chmelenského a Frantigka Skroupa {Skroup se brzy po premi€ie
stal kapelnikem Stavovského divadla). Dalimi operami uvedenych autorti
jsou Oldrich a BoZena a Libudin sfatek. Vyznamnym Skroupovym podinem
byla hudba ke hfe J. K. Tyla Fidlovacka (viz opakovani - eska hymna).

Bedfich Smetana (1824-1884)

Z jeho dila si poslechneme ¢ast ze symfonické basné Vysehrad (CD
8. 16). Pfed poslechem zopakujeme s Zaky, co znaji o tomto Ceském
skladateli z niz§ich roénikil. PFipomeneme jeho operni tvorbu, jeho
vyznam pro éeskou hudbu (vyrok ,V hudbé Zivot Cechti®).

Vysehrad je prvni z cyklu symfonickych basni Md vlast, komponovanych
v letech 1874-1879, v dobé tiplné Smetanovy hluchoty. Tehdy se autor ve své
osobni tragédii soustfedil k nadosobni sluzbé narodu a napsal cyklus symfo-
nickych basni, kterym oslavil narod, jeho d&jiny, krasu rodné zemé. Cyklus
vrcholi vizi &tastné budoucnosti naroda. V symfonické literatufe se jedna
o ojedinélé dilo, z n&hoZ esky narod Cerpal posilu v dobéch tizkosti a zmatkil.

Vysehrad ~ mytické misto nad Vltavou - pfedstavuje ve Smetanove
hudbé symbol slavy i upadku prvniho sidla ¢eskych kniZzat. Uvodni
tony harfy ~ motiv Vysehradu (s. 70) ~ promlouvaji k posluchaci ja-
koby z oné minulosti. Zaky v této souvislosti upozornime na dva di-
leZzité momenty: a) motiv Vysehradu se stal znélkou rozhlasové stani-
ce Praha Ceskoslovenského rozhlasu, b) motiv zazniva v cyklu
symfonickych basni jesté jednou, v misté, kde Vitava protéka kolem
Vysehradu. Pri této piilezitosti doporuéujeme poslech symfonické
basné Vitava (pfedevsim zavérecnou &ast s citaci motivu VySehradu).
Zaci mohou srovnat pojeti motivu v symfonickych basnich Vysehrad
(harfa — mé&kky t6n, pocit bajného vypravéni) a Vitava (Vltava proté-
k4 kolem hrdé se tyéici skaly, symbolu Ceskych déjin (jasavy zvuk
v celém symfonickém orchestru, razantni nastup motivu). Motiv sam
zadina kvartovym skokem (Zaci nejprve interval identifikuji, pak zpi-
vaji vrchni melodickou linku). Pokud vlastnime partituru, mizZeme
v ni zaktim ukézat nastup motivu v harfé (upozornime na mozné ob-
sazeni dvéma harfami, kde jedna hraje hlavni motiv a druha kaden-
ci — rozloZené akordy. Zaroven poukazeme na to, Ze obvykle se tato
symfonicka basefl provadi v obsazeni s jednou harfou - viz vysvetliv-
ka pfimo v partitufe.)

Antonin Dvofak (1841-1904)

Z4&ci si sami vzpomenou na pFipady, kdy se uZ se skladatelem v hudebni vy-
chové setkali. Mizeme si ho pfipomenout i poslechem — napf. Moravské duvoj-
zpéuy — Zajatd, arie Prince z opery Rusalka (oboji na CD k ugebnici pro 6. ro¢-
nik} apod.
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Na ukéazce (CD ¢&. 17) mame tvod z II. v&ty (Largo) z 9. symfonie
e moll Z Nového svéta.

Symfonie vznikla za pobytu Dvofdka v USA. Zde se sezndmil s hudbou
americkych €ernochti (spiritudly), poznal indianské obyvatelstvo, vidél ame-
rickou pfirodu. To v&e se ve Dvofakové hudbé odrazi (napf. spiritual Vozicku,
ke mné let v zavéreéném tématu 1. véty — doporucujeme jeji poslech). Druha
véta méla veliky hudebni ohlas. Tesklivé s6lo anglického rohu posluchacim
pfivolavalo pfedstavu tdhnoucich se prérii; inspiraci poskytl Dvordakovi epos
amerického basnika Logenfelowa o indidnském nacelnikovi Hiawathovi -
s timto dilem se Dvofak seznamil diky eskému piekladu J. V. Sladka.

Z4aci se pokusi uréit nazev nastroje, ktery hraje sélo (anglicky roh).
Melodii pfezpivame a Zaci hrajici na né&jaky hudebni nastroj (melo-
dicky) mohou motivek prehrat cely (viz ukdzka v ucebnici).

' Zdenék Fibich (1850-1900)

Z ceskych skladatelt uvadény jako jediny ryzi romantik. S Zaky si
pripomeneme jeho melodramy (uéebnice hudebni vychovy pro 6. roc¢-
nik). Poslechovou ukazkou (CD €. 18) je Poem ze selanky V poduvecer.

Skladba je obrazem vederni idyly v Praze na Zofiné a vyrazem Fibichovy 14s-
ky k mladé basnifce a spisovatelce Anezce Schulzové, ktera se stala libretist-
kou jeho oper. Z celé selanky je pravé tato ¢ast nejznaméjsim a nejhranéjsim
kusem, ktery vzesel pod nazvem Poem diky houslové tpravé této melodie hou-
slovym virtuosem Janem Kubelikem.

Zaci se mohou pokusit vyjadfit pocity, které v nich evokuje tato
hudba (upozornime na typické romantické vyrazové prostiedky -
uvolnéna harmonie s oslabovanim dominantné ténickych vztaht - ij.
naruSeni pocitu ténového centra, klenutd melodie, agogické — tempo-
vé zmény /vétSinou spojené s dynamikou - zpomalovani spojené
zpravidla se zeslabovanim, zrychleni se zesilovanim/), Zaci mohou
zdviZenim ruky reagovat na vrchol melodie (v zavéru ukazky).

=XIV.

60. 1éta — big beat
(1 - 2 hodiny)

Kapitola je zaméfena na hlavni proud moderni popularni hudby
u nas v 60. letech, tedy na big beat. Zaci jist€ budou znat z diskoté-
ky svych rodi¢t nékteré kapely a zp&vaky onoho obdobi.

55




Praci rozdélime do tfi ¢asti:
a) referaty zakua,
b) vyklad o hudebni tvorbé tohoto obdobi,
¢) nacvik a zpév pisni.

Ad a) Zaci si podle svého zdjmu vyberou nékterého z interprett
pfedstavenych v udebnici (Mikiho Volka, Petra Novaka, Matadors,
Olympic, Framus Five s Michalem Prokopem, Hanu a Petra Ulrycho-
vi apod.). Vyjdou z textu v uéebnici, ale také z dalSich publikaci (od-
kazeme je na doporucenou literaturu) a pfipravi kratky referat. Tvor-
bu daného interpreta charakterizuji alespofi dvéma hudebnimi
ukézkami (pfiblizné 3-5 minut). U hudebni ukédzky se Zak zamefi
piedevsim na
- néazev ukazky, urceni, z kterého tviiréiho obdobi interpreta ukazka

pochazi, z kterého alba je apod.,
~ stylové-zanrovou charakteristiku: podle znalosti z 8. roéniku se

7ak pokusi(!) stylové zatadit ukazku a jednoduse ji charakterizo-
vat; pomohou mu v tom ¢lanky z doporuéenych publikaci, pomuze
mu napf. i pfirovnani tvorby daného hudebnika k tvorbé néktere-
ho svétového interpreta té doby apod.

Ad b) Po vstupnich referatech zaky stru¢né seznamime s hudeb-
ni tvorbou (big beatem) 60. let. Pfi svém vykladu se opfeme o udaje
v této kapitole, zamé&fime se na skupinu Olympic, Mikiho Volka
a Petra Novaka. Z kompaktniho disku zaktm pustime pisné Zelva
a Nghrobni kdmen (CD ¢&. 20 a 21) - s pisnémi budeme jesté dale pra-
covat (viz cJ.

Miki Volek (1943-1996} — jeden z nejvyznamnéjdich ¢eskych zpévaki ro-
kenrolové viny v Cechach. Pfi své hudebni produkei vychazel z nejtvrdsiho ro-
kenrolového kiidla symbolizovaného Fatsem Dominem, Chuckem Berrym
a Little Richardem. Charakteristické pro jeho zpév i zjev byly &erné bryle,
spontanni pohybové kreace, vykiiky, chraplavy hlas po vzoru fernosskych
zpévaku. Pisobil jeden éas i ve skupiné Olympic (1963). Od skupiny odesel,
nebot mu ,nesedél* piiklon Olympicu k .mersey soundu® (viz 8. ro¢nik -
Beatles). Ve své tvorbé se piidrzoval klasického rokenrolu. Zpival po boku
Pavla Bobka {skupina Old Stars), na 1. eskoslovenském beatovém festivalu
se predstavil se skupinou Mickey and Rock’ n’ Roll All Stars, hostoval s Kar-
lem Gottem, Country Beatem, op&tovné se objevil v Semaforu (1967), poté
hral se skupinou Samuels. Pro Volka byl charakteristicky neustdly pohyb po
hudebni scéné ve smyslu hleddni vhodného zézemi (az teprve v r. 1972 za-
kotvil ve skupiné Tranzit). Z jeho pisni jsou asi nejznaméjsi Long Tall Sally, Rit
It Up a Shake, Rattle And Roll. Zemfel v zapomnéni, jehoZ pfitinou byl kromé
jiného i alkohol a drogy.

Petr Noviak (1945-1997) - hudebni samouk, od r. 1963 vystupujici s ama-
térskou skupinou George and Beatovens, pozdé&ji pfejmenovanou na G & B.
Uspéch slavila jeho pisent Jd budu chodit po Spickdch, ktera se predstavila
v rozhlasové Houpacce. V letech 1965-67 pfechodné zpival se skupinou Fla-
mengo (z té doby pochdzeji pisné Povidej a Ndhrobni kdmen), od r. 1967 opé€t
zpival se skupinou G & B (pisné jako Klaunova zpovéd., Co je to ldska apod.).
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Pro jeho pisné je charakteristicka lyrika a poetickd vybrousenost. Spolu
s Olympicem patfil k ,trvalkam® rockového proudu u nas, zachovavajicim si
svoji plivodni inspiraci i popularitu.

Ad c) Ucebnice nabizi hned tfi pisné z tohoto obdobi. Prvni dvé pat-
fi k nejznaméj$im pisnim skupiny Olympic - Snad jsem to zavinil ja
a Zelva. Tteti je Nahrobni kdmen od Petra Novaka (viz vySe).

Pisné skupiny Olympic nebudou zaktm jisté &init Zadné obtiZe, nebot je
pravdépodobné znaji. Proto se pii zpévu zaméfime predevsdim na ndcvik dru-
hého hlasu a na zptisob doprovodu.

Pisné skupiny Olympic od 60. az do 70. let (kdy u skupiny doslo ke stylové
zméné — prvky hard rocku /5. LP Marathon/, vyuZiti syntezatoru, tematicka
alba jako Prdzdniny na Zemi, Ulice, Laboratof /trilogie, 1979-1984/ se soun-
dem vzdalené pfipominajicim Pink Floyd, pokusy zachytit se v proudu .nové
viny* v 80. letech) mtiZeme charakterizovat jako pisné ,beatlesovského® raZze-
ni — zpé&v vicehlasych harmonii, spojené s hledanim vlastniho soundu pro-
stfednictvim plivodni tvorby. Vlastni tvorbu skupina ,odstartovala® pisni Dej
mi vic své ldsky.

Z klasické sestavy skupiny Olympic uvadéné v ucebnici (s. 85) pochdazi al-
bum Zelva, ze které je i stejnojmenna pisen: (s. 87) - hudba Petr Janda, slova
Pavel Chrastina (odesel ze skupiny r. 1969). Od stejné autorské dvojice je i pi-
senn Snad jsem to zavinil jd (s. 86).

Zpév v pisni Snad jsem to zavinil jd (pisen je v ¢ moll) nastupuje po
ctyftaktové predehfe (pfedehru muzZe hrat syntezator — basovy rejst-
fik). V 9. taktu pisné€ se hlas rozdvojuje. Hlavni melodii zpiva prvni
hlas (v&tSi sazba not). Druhy hlas zpiva v kvartach, v 15. taktu v ter-
ciich a nasledné opé&t v kvartach. Koda {21.-29. takt) se zpiva v terci-
ich (21.-24.takt), 25.-29. takt je ve druhém hlase prodleva na c2.
Zpév v terciich Zaci znaji z lidového dvojhlasu, prodleva na jednom
ténu by téZ neméla ¢init obtiZe (zp€v dudackého basuj. Kvarty nacvi-
¢ime podle nasledujictho modelu:

Intonaéni ndcvik kvartovych souzvukil

?
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Druhy hlas poté pfezpivame samostatné. Pisent doprovodime na-
sledovneé:

Doprovod: rytmickd kytara

D Des  Cmi Fmi’ B
! f——

Obdobnym zptisobem postupujeme i pii nacviku pisné Zelva (zde
se objevuje souzvuk sexty hned v tivodnich taktech). Oba hlasy opét
nacvi¢ujeme samostatné. \

Doprovod: rytmicka kytara

D G D G D ¢ D G
Rytmicka ) ) )
kytara
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Pisen Ndhrobni kamen bude pro Zaky jisté také znama. U ni se za-
méfime na melodii pisné. Zakum prehrajeme pouze melodii a zepta-
me se, v jaké téniné pisen je. UrCeni téniny (nesmi se podivat do
ucebnice!) jim patrné bude délat potiZe, nebot v melodii chybi citlivé
tény, podle kterych by téninu mohli identifikovat. Pak na tabuli na-
piSeme fadu tont (h, d!, e!, g, al, h') a zaintonujeme ji. Podle exo-
tického znéni pozname, Ze se jedna o pentatonickou radu (pisen je
psana v téniné G dur, melodika je ovSem pentatonickd). Jde o tzv.
anhemitonickou = bezptilténovou pentatonickou fadu (d, e, g, a, h).
S zaky melodii pfezpivame (zaintonujeme podle téna na tabuli). Pi-
senn vhodné doprovodime. Recitativ doporucujeme nechat pfednést
nejlepsim recitatorem ve tride€, ostatni brumendem zpivaji hlavni me-
lodii.

Doprovod: rytmicka kytara
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Letem hudebnimi déjinami

20. stoleti v ceské hudbé
{2-3 hodiny)

Kapitola mapuje rozsahlé obdobi v ¢eskych hudebnich d&jinach.
Z &asovych davodu i z davodu rozsahu ucebnice nelze probrat vse,
co se v Ceské artificidlni hudbé 20. stoleti odehralo a odehrava. Pro-
to ucitelium doporucujeme latku rozsifit podle jejich zaméfeni o dal-
&1 autory a jejich hudebni dila (napf. I. Hurnik, Z. Lukas, P. Eben, A.
Fried, P. Blatny, autofi kolem skupiny Agon apod.).

V vdvodu muzZeme s Zaky zopakovat struéné to, co znaji z 8. ro¢ni-

ku z kapitol o artificialni hudbé 20. stoleti:

Impresionismus — nazev pochazi z malifstvi, snaha zachytit dojem (I'im-
pression) z prchavého okamziku; v hudbé - vyuziti celoténovych fad, uvolné-
ni hudebnich forem i harmonie. Pfedstavitelé C. Debussy, M. Ravel — ukazka
Bolero. Co je celoténova stupnice? (Stupnice sloZena ze samych celych téni)

Dodekafonie - vyuZiti dvanactiténové (chromatické) rady. Predstavitel
A. Schénberg. Jak vypada chromaticka fada? (Rada sloZend ze samych palté-
ntl)

Pafizska Sestka — odmitani romantické citovosti a impresionistické zjemneé-
losti. Skladatelé D. Milhaud, A. Honneger, F. Poulenc, G. Auric, G. Taillefer-
rova, L. Durey. Program a esteticka kritéria formulovali E. Satie a J. Cocteau.

Novoklasicismus ~ styl v hudbé& 20. stoleti navazujici na kompoziéni tech-
niku a esteticky ideal mistri klasické a pfedklasické hudby (Mozart, Haydn,
Bach, G. B. Pergolessi apod.). Dtiraz kladen na ¢&istotu formy, jas ve vyrazu,
rovnovahu sil apod. Predstavitelem novoklasicismu byl P. Hindemith (poslou-
chali jsme jeho Fugu Des dur /CD k uéebnici pro 8. ro¢nik &. 31/}.

Dalsi sméry v hudbé 20. stoleti (po druhé svétové valce):

Serialni hudba - zdkladem byly vytvofené série (ténovych vysek, dynamic-
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kych &i rytmickych jednotek apod.). Hudba byla viastné ,matematickou kon-
strukci” -~ napf. Pierre Boulez.

Elektronicka hudba - vyuZiti téntt (zvukil) vytvofenych elektronickou ces-
tou - napi. Karlheinz Stockhausen.

Aleatorni hudba — hudba zaloZena na ,nahod&" - nahodné skladani hudeb-
nich prvkii, motivii k sob&, hrani téchto motivil na rtizné ndstroje apod. - na-
pE. Witold Lutoslawski. '

Graficka hudba - hudba ,pro o&i®, partitura psana v podobé grafického za-
znamu (linky, ¢ary, spirdly apod.) — napf. John Cage.

Zde doporuéujeme latku struéné pfipomenout hudebnimi ukédzkami z CD
k ugebnici pro 8. ro¢nik.

V nasi kapitole se budeme v&novat slovem a poslechem predevSim
témto autortm: Leosi Janackovi jako pfedstaviteli svébytného hu-
debniho stylu a hudebni fedi, ktera je v hudbé ceské, ale i svétove
zcela jedineéna a originalni, Bohuslavu Martinl jako vyznamnému
predstaviteli éeské hudby v zahraniéi, Aloisovi Habovi a jeho origi-
nalnim ¢tvrtténovym kompozicim a Karlu Husovi jako novodobému
vyznaénému &eskému skladateli pusobicimu v zahranici. Ucitel mi-
7e oviem podle svych zajm zafadit i poslech skladeb dalSich nasich
vyznamnych skladatelil, na které se nedostalo misto v ucebnici.

Leos Janacek (1854-1928)

O Leo&i Janackovi jsme mluvili v 6. roéniku v souvislosti s ¢eskou
operou. Pfipomeneme si s Zadky jeho osobnost, strucné nastinime je-
ho Zivotopis a z oper piipomeneme Jeji pastorkyriu — poslech arie
Kostelni¢ky (CD k ugebnici pro 6. ro¢nik ¢. 29).

Leos Janadek je origindlnim a neopakovatelnym ¢eskym hudebnim sklada-
telem. Je autorem originalni ndpévkové teorie, podle niz napévky (melodické
prvky) mhuvy jsou vyrazem povahy a okamzitého psychického rozpoloZent €lo-
véka. Rik4 se, Ze Janaéek nemusel slyet obsah rozhovoru rozmlouvajici dvo-
jice, ale podle melodie Fe&i byl schopen poznat, v jakém jsou hovofici rozpolo-
Zeni, zda mezi nimi probiha cosi dramatického, ¢i zda si naopak oba duveruji
apod. Studiem napévk, kterym fikal ,okénka do dude®, prohluboval Janacek
svou schopnost realistické a psychologicky vérné charakteristiky postav a si-
tuaci ve svych operach.

Ve svych skladbach rad pouzival sekundové zahustované akordy a celots-
nové fady. Dale vyuzival riizné motivy. Uréity motiv neustdle tvrdosijné opa-
koval, neZ jej vystiidal jinym. V jeho skladbach mél kazdy ndstroj svoje mis-
to, tedy svoji melodickou linii, kterou nepfebiral jiny ndstroj (nastrojova
stylizace aZ na hranici hratelnosti).

Na kompaktnim disku (CD €. 22) mame ¢éast z klavirniho cyklu Po
zarostlém chodnicku — skladbu Syjéek neodletél. Janadek tuto sklad-
bu napsal pod dojmem tragické udalosti. AZ do poslednich chvil byl
u Itizka své umirajici deery, které v té dobé nedokazala 1ékafska vé-
da pomoci. Sycek je zde symbolem smrti, ktera neodletéla. Motiv
houkani sycka miize ucitel pfehrat na klavir (tento motiv se ve sklad-
bé& nékolikrat opakuje), pfipadné s zaky pfezpivat (ukazka na s. 92).
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Bohuslav Martinii {(1890-1958)

I Bohuslava Martin budou Zaci znat z 6. rofniku, kde byl
probiran v souvislosti s ¢eskou operou. Tehdy poslouchali ukazku
z opery Recké paSije; pfipomenime si jeji d€j (viz metodicka prirucka
pro 6. ro¢nik) a znovu si ukazku poslechnéme (CD k ucebnici pro
6. ro¢nik ¢&. 30). Struéné muZeme zopakovat Zivotopis tohoto skla-
datele.

Cesky skladatel Bohuslav Martint stravil v&tsinu svého Zivota v zahranici
(zemfel ve Svycarsku}. V prvnim obdobi — tzv. pafizském obdobi 1923-1940 —
se zde setkal s principy Pafizské Sestky a definitivné opustil romantismus.
Vytvofil dila po vzoru Sestky - Half Time a La Bagarre (Viava) — tematicky er-
pajici ze sportovniho prostfedi. Dale sloZil napf. operu Julietta, zachycujici
samotu jedince a jeho touhy. Po vypuknuti druhé svétové valky odjel do USA
(zde vznikl napf. koncert pro dva klaviry, Polni m$e a Pamdtnik Lidicim - au-
torova reakce na vyhlazeni ¢eské obce za druhé svétové valky, houslovy kon-
cert apod.). Po navratu do Evropy vznikly opery Recké pasije, Ariadna, 5. a 6.
symfonicka fantazie apod. Vyrazem stesku po domové (z politickych davodt
se nechtél natrvalo vratit do vlasti) je jeho komorni kantiata Otvirdni stu-
ddnel.

Otvirdni studdnek je komorni kantata pro pévecky sbor, dvoje
housle, violu a klavir. Vznikla zhudebnénim verst Miloslava Burese.
V Otvirdni studdnelk se autor vraci do détstvi prozitém v rodné zemi,
které bylo spojeno s raznymi hrami a také s lidovymi zvyky. Mezi né
patfilo na jafe vynaSeni Smrtky (Morany), otvirani neboli ¢isténi stu-
danek, velikonoCni pomldzka a malovani vajicek, stavéni madjek
apod. Na poslechové ukazce (CD €. 23) je ¢ast, kdy déti prichazeji ke
zkalené studance. Cela kantata trva celkem 20 minut. Doporucuje-
me vyslechnout i dalsi Easti. Zaci mohou zazpivat hlavni melodii (jed-
nohlas), pfi poslechu si poznamenavaji nastroje, které hraji (pozna-
vani nastroji). Kromé této ukazky doporucujeme jesté dalSi poslech
z dila B. Martint (napf. La Bagarre, ¢ast 2. koncertu pro violoncello
a orchestr apod. — podle zaméfeni ucitele).

Alois Haba (1893-1973)

Byl jednim z ¢elnych pfedstavitel ceské avantgardy 20. a 30. let. Ve svych
zadatcich plsobil jako uéitel na moravském venkové, pak studoval skladbu
na prazské konzervatofi u Vitézslava Novéka, vzdéldni si doplnil za vojenské
sluzby ve Vidni a po valce v Berling& u Franze Schrekera {rakouského hudeb-
niho skladatele). Na jeho zadatky ptsobil hlavné proud némecké hudby -
2. videfiska 8kola v Cele se Schénbergem. Nepfijal vsak jejich dodekafonii
a atonalitu. Tam, kde se v atonalité pohyboval, opiral se o centrdlni tény (tj.
existence né&jakého centra - podobneé jako v hudbé tonalni je centrem ténina).
Dalsim jeho pfinosem byl tzv. atematicky sloh — v hudb€ se méla stale rozvi-
jet melodicka linka {tedy zru8eni jakychkoli hlavnich, vedlejsich apod. témat),
dochézelo k tzv. nekoneéné melodii. Hlavni Habiv vyznam je v3ak v jeho t6-
novych systémech - &étvrttonovém, Sestinoténovém, a dokonce pétinoténo-
vém. Jeho Gtvrtténova tvorba byla nadSené prijata v arabskych zemich, kde
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ctvrttony pouziva lidova hudba. Podle jeho navrhi byly postaveny ¢tvrtténo-
vé a Sestinoténové nastroje (klaviry, harmonia, klarinet, kytary, trubky). Vr-
cholem této tvorby je jeho ¢tvrtténova opera Matka.

Jako ukazku {CD ¢&. 24} si poslechneme ¢ast z Habovy Fantazie pro
Gturtténovy klavir. Na zakladé této ukazky si miiZeme zopakovat po-
jem pultén (charakterizujeme jej jako tésnou vzdalenost mezi dvéma
tony — dvé klavesy na klaviatufe vedle sebe). Ctvrtton si pak lze pfed-
stavit jako daldi klavesu ,vté€snanou“ mezi tyto dvé klavesy. V uceb-
nici na s. 95 je ukazka z Habovy sborové ¢tvrttonové skladby —Zaci si
viimnou znaceni ¢tvrtténa. (Poznamka: v 1. vydani ucebnice je tato
ukazka nedopatfenim zaménéna, takZe misto Habovy kompozice je
zde ukazka ze Symfonietty Karla Husy.) Pro nazornost uvadime
ukazku posuvky pro ¢tvrttonové zvyseni a sniZeni tonu:

L znacka znacka
pro Cturtténové sniZeni pro ¢turttonové zvySeni

Karel Husa (¥1921)

Cesky hudebni skladatel Zzijici v USA. Absolvent praZské konzervatofe
a v letech 1946-51 studia na Ecole normale de musique a Conservatoire na-
tionale v PafiZi (mimo jiné studoval u A. Honnegera). V té dobé (v r. 1949) po-
zadal o uprchlicky statut a natrvalo ziistal v zahrani€i. V r. 1954 odjel do USA
pfednaset na Cornell University v Ithace a od r. 1959 se stal ob&anem USA.
Je nositelem Fady vyznamenani, z nichZ pfipominame alespofl medaili za za-
sluhy 1. stupné za vyznamnou uméleckou ¢innost napoméahajici cbnové de-
mokracie — udélena k 28. 10. 1995 prezidentem Vaclavem Havlem - a Stfibr-
nou medaili hlavniho mésta Prahy (k 28. 10. 1998).

Do Cech se Husa poprvé podival az v r. 1990, kdy dirigoval svou Hudbu pro
Prahu 1968. Jeho Tri fresky pro orchestr (komponované jesté u Honnegera)
nebyly v Praze tehdejsi kritikou pfijaty dobfe. BEéhem svého hudebniho pliso-
beni v zahranidi psal dalsi symfonicka dila, ktera zde byla s tispéchem uva-
déna. Za zminku stoji napf. jeho II. symfonie (vznik 1983}, kde se objevuji
mikrointervaly (Stvrttény), netradiéni zptisoby tvorby tént a artikulace (glis-
sanda, tremola, flaZolety atd.}, netradiéni souzvuky (clustry [klastry]) apod.
Hudebné vysel z neoklasicismu, v jeho hudbé se v8ak objevuji i dodekafonic-
ké a serialni postupy.

Jako ukazku Husovy hudby méame na kompakinim disku Cast
Hudby pro Prahu 1968 (CD &. 25). Jedna se o symfonické dilo, které
vzniklo jako reakce autora na pohnuté chvile v roce 1968 v tehdejsim
Ceskoslovensku, kdy byla zem okupovana vojsky Vardavské smlou-
vy. Z hudby k nam promlouva husitsky choral KtoZ jsu boZi bojovni-
ci, ktery zde vyzniva jako podpora naroda v jeho tézkych chvilich, ja-
ko symbol odboje proti mepfatelim. Zaci hned z tvodu poznaji
nastroj, ktery pfednasi téma husitského chordlu (tympéany - laditel-
ny membranofon). Husitsky chordl je jakoby nasiln€ pferusen vpa-
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dem ciziho elementu — dfevénych dechovych nastroji a vifeni malé-
ho bubnu - symbolu nepfitele; do véeho zaznivaji zvony bijici na po-
plach. Melodie v dfevénych dechovych néstrojich a vifeni bubnu mo-
hou vzdalené& piipominat pochod fasistl. Zaci si po ukéazce sami
vzpomenou, ve kterych dilech &eskych autort byl husitsky choral ci-
tovan (napf. Bedfich Smetana ~ Tdbor, A. Dvofak — Husitskd — over-
tura op. 67). Dale mohou porovnat melodiku husitského chorélu (ze
s. 13) a ukazky - Zaci podle poslechu poznaji rozdil ptvodniho znéni
chordlu (za¢ina krokem velké sekundy) od poslechové ukazky (zde je
citovana jina verze choralu za¢inajici na jednom ténu, coZ je pozd€jsi
a zkracena varianta ze 16. stoleti, kterou pouZil mimo jiné i B. Sme-
tana). Na zavér si Zaci mohou husitsky choral Zaci pripomenout zpé-
vern.

=XVI. a XVIL.=

70. a 80. 1éta
90. 1éta - a co dal?

(1 — 2 hodiny)

Obé kapitoly pokracduji v mapovani éeské nonartificidlni hudby
v 70. a 80. letech a piibiraji i 1éta 90., ktera v8ak je5t€ nejsou hu-
debné uzaviend, a tudiZ i zhodnocena. Proto se v kapitole vénované
90. letim snazime trochu dotknout i svétové scény.

Prevazna ¢ast prace v hodiné by se méla odvijet od aktivity samot-
nych Zaki. Zaci si mohou pfipravit referaty o nékterych z pfedstavi-
telii ceské hudby 70. a 80. let, v 90. letech mohou vyuZit i pfedstavi-
tele této hudby v zahraniéi (v 8. roéniku jsme skondcili v 80. letech).
Usitel muiZe vyjit z textu ulebnice, jelikoz toto obdobi nonartificidln{
hudby je zde dostatecné charakterizovano. Opét je nutné pfipome-
nout, Ze posledni tii desetileti v nonartificidlni hudbé (podobné jako
v hudbé artificialni) pfedstavuji tak Sirokou oblast, Ze z ni vybirdme
pouze nepatrnou Cast, a je opét na uditeli a jeho zaméfeni, co z hud-
by bude povaZovat za nejuZite¢né&jsi s Zaky probrat.

Pri vykladu a v referatech se miZeme zaméfit naprf. na tyto zanry
a pfedstavitele:

— folkova hudba - Jan Nedvéd, Jaromir Nohavica, Karel Plihal
— Cesky hard rock - Jifi Schelinger
- gesky heavy metal - Arakain
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~ nova vlna a reggae v Ceské hudbé& - Jasna Paka, PraZsky vybér
apod.
- dal8i hudebni Zanry

Folkova hudba - viz s. 34 v metodické pfirucce. Z pfedstaviteltt zahajuji-
cich svoji drahu na za¢atku 70. let zde pfipominame Jana Nedvéda — pisen
Na kameni kdmen. Jan Nedvéd spolu se svym bratrem FrantiSkem zaloZili po
svych hudebnich za¢atcich skupinu Toronto, kterou v r. 1974 pfejmenovali
na Brontosaury (pfipomenme i jejich tiast ve Spiritual kvintetu od r. 1974).
Pisent Na kameni kdmen pochazi ze stejnojmenného alba z r. 1985. Na albu je
15 autorskych pisni.

Dalsimi predstaviteli folkové hudby jsou Karel Plihal a Jaromir Nohavica.
Karel Plihal, zpévak, textaf a kytarista, se skupinou Faledni hradi se tiikrat
zucastnil Porty, z toho v r. 1979 vitézné. V r. 1981 zalozil skupinu Pliharmo-
nyje a po rozpadu skupiny vystupuje od r. 1984 profesionalné na nasi pisnic-
kové scéné. Z jeho tvorby jsme jiZ poslouchali piseni Akordy (CD ¢&. 19), ke zpé-
vu zde mame pisefi Kde jsou z jeho posledniho alba Krdlici, ptdci a hvézdy.
Jaromir Nohavica patfi jiz fadu let k nadim folkafskym stalicim. Jeho pisné
vychazeji ze slovanské melodiky, jeho poetické texty vzdy mifi k soucasnosti.
Do hudebni oblasti vstoupil jako textaf (texty rockové skupiny Majestic, poté
spoluprace s rozhlasem ~ texty psal napt. V. Spinarové & M. Rottrové). Jako
pisnickar se prosadil v r. 1982 (vystoupil na Folkovém kolotoé¢i v Ostravé).
Z jeho tvorby mame na kompaktnim disku pisefi Dokud se zpiva (CD ¢&. 28).

Pisné€ Na kameni kdmen (s. 103), Kde jsou (s. 120) a Dokud se zpi-
va (s. 121) jsou pévecky nendro¢né, pouze u posledni pisné zaky
upozornime na 6/8 takt (mZeme taktovat jako 2 x 3 doby). Pisné do-
provodime nasledovné:

Doprovod: rytmickd kytara

Na kameni kdmen (rozklady akordi: podle ndsledujictho schématu)
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Jifi Schelinger (1951-1981) — zpé&vak znamy svym osopit?m pévec_kym
projevem. V pogatcich ovlivnén R & B. Jeho zaCatKky jsou spojeny se vSkl{panLl
Faraon, s niZz nahral Holubi ditm — baladickou piseil, ktera je povazovana za
vitbec nejlispESnéjsi piset tohoto interpreta. Od r. 1974 zpival se s}&upmog
F.R. Cecha (orientace na Black Sabbath, Status Quo), ktera byla predsta\.n—
telkkou dobové chapaného éeského hard rocku. PfedCasné amrti nedovolilo
Schelingerovi dokongéit jeho sélové album Zemétieseni.

Pisefi Holubi diin patii jisté také k tém, které Zaci budou znat. Pi-
sent miZeme doprovodit nasledovneé:

Doprovod: rytmickd kytara
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Skupina Arakain — piedstavitelka ceského heavy metalu. Se zpévakem Ale-
Sem Brichtou patfi k vrcholnym pfedstavitelim tohoto hudebniho Zanru
v soucasné dob& u nads. Skupina vznikla v r. 1982. Z ptivodni skupiny hrajici
pfedevSim na tanecnich zabavach a festivalech se stala profesionalni heavy
metalova kapela, kterd ma za sebou nékolik alb (sedm alb autorskych a dvé
vzpominkova). Posledni se jmenuje Apage Satanas {vyslo v r. 1998).

Ukéazka (CD &. 27) je ptikladem metalové balady, ktera byva vétsi-
nou charakteristickéd ,vybrnkavanim® — rozklddanim akorda v elek-
trické kytafe, expresivnim projevem zpévaka, melodickym sélem s6-
lové kytary, to v3e podpofeno bicimi a baskytarou. Zaci si téchto
charakteristickych ryst b&hem poslechu vSimnou, aniZz bychom je
pfedem upozornili. Po poslechu pak sami ukéazku popiSou.

Prazsky vybér — skupina pfedstavujici u nas rockovou avantgardu. V jeji
hudbé jsou slySet prvky jazzrocku (na né&j se skupina také zpoéatku oriento-
vala), punku a nové viny. Obsazeni z 80. let, ktera znamenala zasadni obrat
v pavodnim jazzrockovém zaméfeni skupiny, bylo Michael Kocédb - keyboar-
dy, Michal Pavlicek — kytary, Ondfej Soukup - baskytara, Jifi Tomek — zpév
a percussion, Jifi Hrubed —~ bici. Koncem r. 1980 vystiidal Soukupa Vilém
Cok, ktery se zac¢al i autorsky podilet na repertodru — piseit Na Vdclavskym
Vaclavdiar Na nékterych textech se podilel i F. R. Cech. Prazsky vybér m4 na
svém konté celkem &tyti alba (napf. album Prazsky vybér vyslo v r. 1988, te-
dy se Sestiletym zpoZdénim, nebot soubor mél od r.1983 zakdzanou ¢innost).
Poslednim albem je Berz r. 1997.

Ukazkou z tvorby skupiny je pisen PraZdkum je hej (CD €. 26). Pi-
sen si kriticky v5ima denniho shonu a aZ vrazedného Zivotniho tem-
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pa v hlavnim mésté Praze. Kritika, komi¢nost, provokativnost a vy-
jadfeni pocitt jedince, to je koneéné nosné téma vsech pisni Vybéru
(tak se skupina jmenuje od r. 1986). Hudebné je pro pisné charakte-
ristické uzZivani syntezatorovych kratkych motivka stfidajicich se
s kytarovymi riffy, pulzace tvrdé rytmiky s nosnymi basovymi figura-
mi.

Piseii Holka Majolenka na s. 113 nas pfenese do rytmu reggae.
Svého ¢asu ji hrala skupina Jasna Péka, ktera byla od r. 1981 (kdy
soubor vznikl) predstavitelkou Ceské nové viny nesouci ve své hudbé
peéet punku (agresivni hudba, drsna tematika — pisné jako Pal vod-
sud, hajzle, Spinavy zdda - texty vychézejici z rozporuplnych pocitil
mladeze té doby). Reggae se stavalo ¢asto hudebnim jazykem tehdej-
gich kapel. Charakteristiku reggae (viz metodika pro 8. ro¢nik) mo-
hou Zaci sami pretlumocit (pfipominame — houpavy rytmus, duraz
na lehké ~ tj. sudé dobg, melodicky hrana basova linka, pfedstavitel
Bob Marley). Pisefi v uéebnici je upravena pro doprovod rytmicke Ky-
tary. Pro vétsi efekt pfidame jednoduché bici nastroje:

Doprovod: Orffovy ndstroje
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Pisefi Bon soir Mademoiselle Paris (s. 109) je jednim z evergreent,
ktery je znam jednak z interpretace skupiny Olympic (ptivodni inter-
pret), predevsim vdak z podéani skupiny Shalom. Ta pisen prezpivala
a vtiskla ji podobu hudby 80. let - pomalé baladické skladby se syn-
tezatorovym podkladem. Shalom - podobné jako OK Band, ale pfe-
devsim jako Precedens s Barou Basikovou — jsou éeskymi predstavi-
teli novoromantismu a syntezatorového rocku (viz ulebnice pro
8. rocnik). Piseni doprovodime nasledovné, s6lo hraje ucitel nebo zak
(nejlépe na keyboardu). Pfed vlastnim zpévem ZzaKy upozornime na
vyslovnost francouzskych slov v textu (s. 109 pod carouy).

Doprovod: rytmickd kytara
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Bon soir — dobry ve€er, mademoiselle - sle¢na, Sacre Coeur - chram v Pafi-
#i, boulevard - bulvar - giroka ulice, tfida, Saint-Michel - jméno pafizské uli-
ce, car je t'aime, oh, ma chére ~ nebot t& miluji, mdj drahy.

Konec 80. a zacatek 90. let byl v nasi hudbé& ve znameni bouflivé-
ho rozvoje téch hudebnich Zanra, které diky politické situaci u nas
do té doby nemohly byt plné provozovany. Obrovsky boom zazname-
nal muzikal - s zaky si pfipomeneme, co si o tomto hudebnim zZanru
pamatuji {viz ucebnice pro 7. ro¢nik}. S oblibou muzikala zacaly vy-
rustat i nové ,pévecké hvézdy” — napf. Daniel Hulka ¢ Leona Ma-
chalkova, vedle nich se objevovaly ,starsi* tvafe — napf. Jifi Korn, He-
lena Vondrackova, zpivali zde i predstavitelé jinych hudebnich Zanri
— napf. Kamil Stfihavka ¢i Lucie Bild. Doporucujeme shlédnout Cast
néjakého soudobého, éeského muzikdlu (napf. videonahravku Dra-
culy - vysilan Ceskou televizi o Vanocich r. 1998).

Vedle uméleckych zanra v hudbé se v8ak zacfala prosazovat i tako-
va hudba, ktera je reflexi ur¢itych skupin lidi, jejichz filozofii je nasi-
1i, rasismus, antisemitismus apod. Je to pfedevsim hudba skin-
heads. Zde je na misté beseda o tomto druhu hudby, pfipadné
poslech ukézek a zamysleni nad texty. Je mozné vyuZit i tyto otdzky:
- Co je to za styl hudby? (Primitivni hudba oscilujici mezi .pivnim rockem®

a punkem)

— Jaky je cil této hudby? (Udrzet v agresivni naladé masu posluchac. Zde
zaky upozornime na nebezpeéi bezhlavého pfizplisobeni se ,stadu” - ano-
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nymita a s ni spojena zdanliva nulova zodpovédnost za &iny, které mohou
byt na hranici trestnych &infi, rasismus a netolerance apod.)

~ Textova stranka hudby? (Jednoduché, primitivni, dtoéné texty bez jakéko-
li poetiky, umélecky zcela bez hodnoty)

Pravdépodobné nejoZzehavéjsim hudebnim Zéanrem 90. let je techno
hudba. Pfi vykladu vyuZijeme textu na s. 115 a 116. Techno miiZe-
me charakterizovat jako hlavni proud tanecni hudby 90. let; rozho-
dujici dlohu v ni hraje rytmus (b&iné kolem 130 tepli za minutu)
a plné elektrifikovany hudebni arzendl - tj. syntezatory ve spojeni
s pocita¢i. Hudebnik zde pracuje ponékud odliSnym zptisobem -
zjednodusené feceno z pocitacové databanky zvuki vybira a mixuje
nejzajimavéjdi motivky (i lidské hlasy), které k sobé pfipojuje a ne-
chava je urcéitou dobu znit. Sam pak muzZe na syntezatoru jesté dal-
simi zvuky a efekty skladbu dopracovat. S hudbou je spojena obrov-
ska svételna show a droga Ecstasy (viz ufebnice pro 8. ro¢nik -
house music). K dokumentovani tohoto hudebniho stylu vyuZijeme
referaty zaka s kratkymi poslechovymi ukazkami.
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