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UVODEM

Ucebnice hudebni vychovy pro 6.-9. ro¢nik zakladni Skoly tvofi
ucelenou fadu uéebnic pro vyuku tohoto pfedmétu na 2. stupni za-
kladni Skoly a volné navazuji na obdobnou fadu pro 1. stupeni. U¢ivo
probirané v téchto uéebnicich napliluje pozadavky ucebnich osnov
vzdélavaciho programu Zakladni §kola.

Uéivo na 2. stupni je rozdéleno do jednotlivych roénikua takto: V 6.
ro¢niku je daraz kladen na lidovou pisen (lidovy dvojhlas — tercie
a sexta, lidova hudba vokalni a instrumentalni), probiraji se hudeb-
ni formy (pisfiovd forma, variace), déle stupnice dur (opakovani)
a moll melodicka, intervaly a akordy (terciova stavba akordti), pracu-
je se s hudebnim materidlem (nota - tén) a hudebnévyrazovymi pro-
sttedky (vyska, sila, barva, dynamika). Re¢ je zde také o hudbé na je-
visti — opefe, opereté apod., o baletu, melodramu a scénické hudbé,
jsou sem zarazeny i medailony vyznacnych skladatelii.

Uéebnice pro 7. roénik se zaméfuje predeviim na vyklad hudeb-
nich forem a druht jako kdnon a fuga, sonata, symfonie a symfonic-
ka basen, kantata a oratorium. Dale se zde hovofi o lidové pisni, €i
lépe fe€eno o jejich podobach. Samostatna kapitola je vénovana mu-
zikalu. Probira se stupnice moll harmonicka. Do uéebnice je zafaze-
na i jakasi ,nehudebni kapitola“, ktera mapuje neSvary v hudbé
a mimo jiné se dotyka i problematiky alkoholu a drog. Dalsi kapitoly
se vénuji taktovani, hlasové hygiené (pfedeviim v dobé mutace)
a problematice skladatelského uméni, interpreta¢niho umeéni a vyvo-
je zvukové techniky.

V ucebnici pro 9. ro€nik je ucivo tematicky zaméfeno na vyvoj €es-
ké artificidlni a nonartificialni hudby. Kromé kapitol zabyvajicich se
touto problematikou zde najdeme i kapitoly vénované rytmu, metru
a tempu, technice v hudbé a nahravaci technice, harmonii a harmo-
nizaci.

Naproti tomu uéebnice pro 8. ro¢nik se zabyva vyvojem artificialni
a nonartificialni hudby evropské a svétové. Zaci se seznamuji s d&ji-
nami hudby artificialni (kapitoly nazvané Letem hudebnimi déjina-
mi), ale i hudby nonartificialni. Ve je samozfejmé dostateé¢né pod-
pofeno jak ukézkami na kompakinim disku, tak hudebnimi
¢innostmi. I. kapitola je pro pochopeni termint artificialni a nonarti-
ficialni hudba obzvlast dllezita, nebot se v ni terminy (respektive to,
co se pod nimi skryva) vysvétluji. (Na tomto misté bychom chtéli upo-
zornit, Ze faktickd znalost uvedenych termintt neni bezpodmineéné
nutnd, jde jen o to, aby se Zak dokazal zorientovat, pokud tyto pojmy
pouZijeme pfi vykladu nebo kdyZ se s nimi nékde setka - v tisku, mul-
timédiich apod.) V uéebnici se dale vénuje pozornost akordickym znac-
kam a prdaci s nimi (kapitola VIII. — u¢ivo navazuje na ucivo niz8ich
roénikti, predevsim 6., kde déti poznaly stavbu kvintakordu a septa-
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kordu), stupnicim, ténindm a modtm (dopliiyjici a rozsifujici ucivo -
kapitola IV.) nebo modernim hudebnim néstrojtim (XIII. kapitola).

JelikoZ je rozsah jednotlivych kapitol rizny (celkem je v ucebnici
i s iivodem osmnaéct kapitol), pfedpoklada se, Ze kazdou kapitolu bu-
de ugcitel probirat vice nez jednu vyucovaci hodinu (u nékterych je to
dokonce zcela nutné). Razeni kapitol neni pro uéitele zavazné (snad
pouze u kapitol osvétlujicich déjiny hudby by bylo lepSi zachovavat
jejich chronologii).

V ucéebnicich je ponechan dostatek prostoru pro ,tvaréiho ducha®,
a to pfedevsim v podobé¢ tzv. namétd na €innost, které jsou zafazeny
vétsinou na zaver probiranych kapitol a maji motivovat Zdka i ucite-
le k ¢innostem spojenym s pravé probiranou latkou.

K ucebnici je vydan kompaktni disk, na némz jsou nahrany stéZej-
ni poslechové skladby (éasti skladeb), o kterych se v uéebnici mluvi
a s nimiZ se i pracuje. Tyto skladby maji pfedevsim charakter ilus-
trativni a Zak spolu s vyucujicim je hodnoti pfedevdim z hlediska es-
tetického. S formou a obsahem se pracuje pouze do té miry, kam do-
voluji védomosti ziskané v nizsich roc¢nicich.

Metody a styl prace

Jak jiz bylo v tiivodu fe€eno, ucebnice hudebni vychovy pro 8. roc-
nik je rozdélena do osmnadcti kapitol — osmnacti lekci. PTi jedné vyu-
¢ovaci hodiné tydné pripadne na hudebni vychovu béhem Skolniho
roku pfiblizné 33 vyuéovacich hodin. Z uvedeného vyplyva, Ze nékte-
ré kapitoly (lekce) budou probirany pouze jednu hodinu, nékteré dvé
i vice. Pocet hodin potfebnych k probrani jedné kapitoly vSak pouze
doporucujeme. Ani postupy naznacené v této metodice nejsou pro
uditele ,bezpodmineéné zavazné“. Tvofivy uéitel si je upravi tak, jak
to vyhovuje jemu i tfidé. V8e musi byt pfizptisobeno stupni hudebni-
ho rozvoje zaku.

Hudebni materidl a prédce s nim

Do uéebnice pro 8. roénik zdkladni Skoly jsou zafazeny jednak pis-
né (¢asto ilustrativniho charakteru, majici uréity vztah k probirané-
mu uéivu), jednak poslechové skladby, které jsou nahrany na kom-
paktnim disku (jenZ je k dispozici pro praci s u¢ebnici).

Pred vlastnim ndcvikem a zpévem pisni zafazujeme pévecka a de-
chova cviceni. Piseil se snaZime rozebrat po strance formalni, har-
monické a melodické, dynamické a vyrazové, po strance intonace
a frazovani, pfipadné zafadime i dirigentskou techniku — taktovani
(to vSe na daném stupni hudebniho rozvoje). V pfipadé pisni uvadé-
nych pfedevsim jako ilustrativni je nutné osvétlit okolnosti vzniku
pisné, jeji slohové a Zanrové zafazeni, snaZit se pochopit jeji obsah.
Pisné uvedené v metodické piiruéce maji na rozdil od pisni v uéebni-
cich rozpracované doprovody (klavirni, pomoci Orffova instrumenta-
fe apod.) a jsou zde uvadény v podobé partitur. Je nanejvys Zadouci,
aby se Zaci aktivné podileli na interpretaci pisné (tedy nejen zpévem,
ale také hrou). K tomuto ticelu se budeme snaZit vyuZzivat pfedevSim
zaky hrajici na néktery hudebni nastroj. K pisnim tane¢niho charak-
teru pak pripojujeme tanec (tanéime na zdkladni kroky — miZeme vy-
uzit Zaky navstévujici néjaky taneéni kurs &éi krouzek).

Poslechové skladby maji v 8. roéniku (podobné jako v 9. ro¢niku)
pfevazné ilustrativni charakter: zobrazuji uréitou vyvojovou etapu
hudby (hudebniho slohu, stylu a Zanru). Samozfejmeé Ze i v pfipadé
poslechovych ukazek se snazime ukazku rozebrat ze vSech moznych
hledisek (opé&t jak dovoluje tirovenl hudebniho rozvoje Zakti). Pfed po-
slechem zafazujeme pfedposlechové aktivity — zpév melodie z ukaz-
ky, pfipadné jeji prehrani (melodicky ndstroj, klavir apod.), tanec
a pohybové vyjadreni (je-li skladba taneéniho charakteru), rozbor
¢asti dila nebo dila celého, jeho uvedeni do kontextu ostatnich dél
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(stejného autora ¢i autort pusobicich v dané epose), do kontextu do-
by jejiho vzniku. Snazime se pochopit obsah skladby, jeji umélecke
sdéleni a uméleckou a estetickou hodnotu. Je ddleZité, aby se zaci
sami ke skladbé vyjadiovali, sdélovali, jak na né ptisobi, pokusili se
o estetické hodnoceni (hodnotici soudy libi-nelibi a pro¢, jaka je to
hudba a proc je takové, jaké vyrazoveé prostfedky autor pouziva, co ji-
mi podtrhuje a sdéluje apod.).

Poslechové skladby nahrané na kompaktnim disku (v ucebnici
oznacené CD ¢.) nejsou uvadény v plném znéni vzhledem k omezené
kapacité nosice. Nahravky zde uvadéné jsou proto urceny pfedevsim
k prvnim poslechtim, demonstraci znéjici hudby, jsou jakymsi odra-
zovym mustkem. V zadném piipadé tedy uditel neni nabizenym vy-
bérem omezovan. Naopak, od uditele se ofekava, Ze hudebni skladby
podle moznosti kolni diskotéky i svych vlastnich uvede v plném zné-
ni a pFipoji k nim jesté dalsi podle svého uvaZeni a aktualni potfeby.
Duilezitou souéasti hudebni vychovy je samostatna prace zakt v po-
dobé pripravy hudebnich referatl, sledovani aktualit na hudebnim
poli, spoleéné i individualni navstévy hudebnich pfedstaveni apod.
K témto aktivitam jsou zaci i uéitelé smérovani v jiZ zmifiovanych na-
métech na ¢innost.

Vybavenost uéebny

V soucasné dobé si jiz t&€Zko dokaZeme predstavit vyuku hudebni
vychovy v uCebné bez klaviru a reprodukéni techniky. Nejidedlné&jsi
je specializovana ufebna, v niZ se bude udit pouze tento pfedmeét
a jejiz vnitini vybaveni bude tomuto poZadavku zcela odpovidat.
SamozFejmé si kazdy ucitel sam (podle svého individualniho zameére-
ni) uéebnu dovybavi. Pfesto zde uvadime alespon zakladni poZadavky:

klavir {pianino, elektrické piano, napf. Yamaha YPP 35)

keyboard(y) (napf. Yamaha PSR 78 — déti, Yamaha PSR 330 - vyucujici)
nastroje Orffova instrumentéare (napf. souprava KS 3000, melodické nastroje
- altovy xylofon KXA, sopranovy xylofon KXS, altovy metalofon MA, soprano-
va zvonkohra SG 15/10, altova zvonkohra AG 15+4 apod.)

kytara(y) (8panélka — obch. znaéeni 4755)

flétnaly) (napf. Yamaha sopranino YRN 22 B, sopran YRS 24 B, alt YRA 28 B,
tenor YRT 304 B, bas YRB 302)

notova tabule

magneticka tabule (notova)

intonaéni tabule (napf. Cefikova)

lavice Amati

stojan(y) na noty (napf. kovovy rozkladaci)

video {diaprojektor, poéitac)

hi-fi véZ (moZnosti pfehravani CD, mg. kazet a LP)

poslechové skladby (nejlépe na CD)

portréty hudebnich skladatela
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Uvod aneb zase ta Skola
(1 hodina)

Uvodni hodinu mtiZeme vénovat opakovani pisni z minul€ého rocni-
ku a besedé s Zaky na téma Moje prazdninovd setkdni s hudbou. Za-
ci si na pfedem ohlasenou besedu mohou pfipravit kratke referaty
o hudbé, s niz se béhem prazdnin setkali pii svych cestach (napf.
folklorni slavnosti, festivaly, hudba rtiznych narodt pfi pobytu v za-
hraniéi, navatéva koncertt apod.) véetné hudebnich ukazek.

Po besedé a referatech muzeme se t¥idou nacvi€it pisen To jsem jd.
Pisen vypovida o véEném .valCeni" mezi chlapci a divkami. Jelikoz
divky i chlapci prochazeji pravé pubertou, vzajemné gkadleni, konéi-
ci nékdy i prvni laskou, jim nebude zcela neznamé a muzeme pred-
pokladat, Ze se jim pisen s touto tematikou bude libit.

Pisefi sama neni obtizna. Rozsah se pohybuje ve stfedni poloze
(G dur - d' - h'). Intonaéné se zde objevuje volny nastup spodniho
5. stupné, v predstavé se opfeme o spoj T — spodni 5. stupen.
Mtizeme vyuzit nasledujici intona&ni cviceni.

Intonacni zkratka

Piseri je pfirozené rozdélena na zpév chlapce a divky (zpivat mohou
dva soélisté, refrén pak zpiva celd tfida). Pisen doprovodime nasle-
dovneé:
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I.

Co je to artificialni
a nonartificidlni hudba

(1-2 hodiny)

LIiZs SN

V této kapitole se Zaci seznamuji s pojmy artificidlni a nonartifi-
cidlni hudba. Cilem je, aby Zaci byli schopni k témto pojmam pfifadit
néktera z obecné znamych hudebnich dél (pisni, skladeb apod.) a ¢a-
sem se dokéazali zorientovat v raznych hudebnich druzich a Zanrech.

Poznamka: Hudbu mtiZzeme délit podle riiznych hledisek, napf. na komerc-
ni a nekomeréni, taneéni, relaxaéni, akustickou a elektronickou apod. My se
priklanime k déleni hudby na artificidlni, coZ je ekvivalent pro hudbu .vaz-
nou, uméleckou®, a nonartificidlni (hudba ,zédbavna, popularni’). Vice o tom
viz Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby (€ast vécnd).

Pri vykladu ¢erpame z textu uéebnice. Postup muze byt tento:

1. Pustime z kompaktniho disku ukdzku €. 1 — Zaci jist€ nazev
skladby bez problému uréi (L. v. Beethoven — Symfonie ¢. 5 Osudovd)
a spravné ji zatadi do oblasti tzv. vazné — artificidlni hudby. (Zde by-
chom mohli poprvé pouzit tento vyraz a vysvétlit jej v kontextu s tex-
tem ucebnice.)

2. Prejdeme k ukazce €. 2 - i zde pravdépodobné Zzéci poznaji
Mendelssohnttv Svatebni pochod. Diky velké frekventovanosti této
skladby (pouziti na svatbach, ve filmech pfi evokaci svatebniho dne
apod.) se objevuje problém, kam zafadit tuto ukazku: je to stale arti-
ficialni hudba, anebo hudba, ktera stoji na pomezi obou oblasti?
MuiZe se rozbéhnout diskuse o tom, Ze je tézké presné ,Skatulkovat”
rizné skladby vzhledem ke zplisobtim jejich uZiti (vytrZeni casti
skladby z kontextu — jako hudebni doprovod k reklamé apod.). Presto
zminénou skladbu zafadime do oblasti hudby artificidlni.

3. U ukazky ¢. 3 (G. Gershwin - Summertime) jiZ nebude urceni tak
jednoduché. Na zacatku se ozyva trubka podpofena zvukem smy¢cll
(symfonického orchestru) a bicich nastroja. Pak pfichazi zpév — vy-
stfida se zensky a muzsky hlas (zaci mozna poznaji ,chraplavy” hlas
Louise Armstronga). V tomto pfipadé je zafazeni skladby mnohem
obtizné&jsi. V autentické podobé je totiz ukézka arii z ,lidové opery” -
tak dilo nazyval sam George Gershwin — Porgy and Bess. Dnes je to-
to dilo mozZné fadit k muzikaltim, i kdyZ svou povahou je spiSe ,jaz-
zovou operou®. Je tedy jasné, Ze nade ukazka je dpravou puvodni
arie. Dilo Porgy and Bess pak miiZeme zafadit do oblasti hudby arti-
ficialni, pfestoze v ném nalézame prvky jazzu, tedy hlavniho proudu
popularni (nonartificialni) hudby té doby. To by také meélo byt vy-
sledkem diskuse s zaky nad tfeti ukazkou.

12

Nyni prejdeme ke zpévu pisné Letni ukolébavka. Piseni je po ryt-
micke strance (pouzivani synkopovanych rytmd, teckovanych rytmi,
ve 21. taktu velka triola) obtiZna. Po strance intonaé¢ni se zde objevu-
ji OliitéVOVé skoky (napf. 7. takt), ndstup spodniho 5. stupné (6. takt)
apod.

Cela pisen je v g moll, ale pfevlada zde mollova pentatonika (pen-
tatonicka fada byla zédkladem ernosskych melodii, z nichZ pozdéji
vyrostlo blues a nasledné jazzova hudba ~ viz IIl. kapitola). Na exi-
stenci pentatoniky (tény g, b, ¢, d, {) v této pisni zZaky upozornime
a procvicime ji na nasledujicim modelu:

Intonaéni model (transponujeme)

n |l M
03] L e L

no no no no né no no nd
Rytmus pisné procvi¢ime na tomto piikladu:

Rytmické cviceni
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Je,likoz jsme jiz nazna€ili, Ze zpév pisné je pomérné obtizny, pisen
buf:l prfezpivame s nejlepsimi zpévaky ve tfidé, nebo (pokud je ne-
zpévnost tfidy znacnd, napf. vzhledem k probihajici mutaci chlapct),
zazpivame pisen sami. PouZijeme ndsledujici doprovod:
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4. Prichazime k romantické pisni Franze Schuberta Jit vandrem.
Schubert byl nazyvan ,kralem pisné“, napsal pies 600 pisni a pisiio-
vych cyklii. Zde mtizeme piipomenout jeho znamou pisen Pstruh, cy-
klus Spanila mlyndika (z néhoz je i pisent Jit vandrem) aj.

Na pisni Jit vandrem zakam ukéazeme, jak duleZitou roli hraje v ro-
mantické pisni zpévna melodie (o pisni a pisiiové formé viz uéfabnlce
pro 6. ro¢nik) a doprovod — v tomto pfipadé klavir. S zaky si vsimne-
me, Ze v doprovodu chybi podptirna melodie, leva ruka hraje bas
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a prava v Sestnactinovych hodnotach rozklady akordd. Doprovod te-
dy nechéa vyniknout melodii. Zdky pfivedeme na to, Ze tento princip
tvorby pisni je vlastné pouzivan i v popularni hudbé. Doprovodné na-
stroje hraji bas (basova kytara) a akordy (doprovodna kytara), hlavni
melodii zpiva zpévak, pfipadné ho vystfida s6lovy nastroj (naptiklad
solova kytara), a to vSe je doplnéno rytmem v bicich nastrojich.
Mtizeme tedy uzaviit, Ze pfestoZe pisef Jit vandrem patii k hudbé ar-
tificidlni (hudba obdobi romantismuy), ve své dobé plnila, obdobné ja-
ko dalsi romantické pisné, funkci populdarni hudby (podobné jako di-
vertimanta, serenady a kasace — napf. Mald noéni hudba — v dobé
klasicismu).

Pisen sama neni slozZita — jde o strofickou pisen. Nejvétsi problém
bude Z&dktim ¢€init pravdépodobné skok fis — ¢ (zm. 5 - v 5. taktu
a obdobné v 10. taktu). Skok nacvi¢ime pomoci nasledujiciho mode-
lu, ktery pfi rozezpivavani transponujeme vZdy o ptil ténu smérem
vzhiiru i dolti:

Intonaéni model

a) P <t N e N IR ot B e Y S !
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Pisen celou se pak nauéime imitaci s tim, Ze ji miZzeme doprovodit
na Kklavir, ale také ,zmodernizovat® pomoci daldich nastrojti (viz ma-
1a partitura).

Klavirni doprovod

Hudba Franz Schubert
Ceskd slova Jirff Blazek
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II.

J
Letem hudebnimi déjinami

5?&3

Pivod hudby, pravék a starovék
(1-2 hodiny)

Cilem hodiny je zamyslet se nad otazkou vzniku hudby a pfipome-
nout si prvni dochované hudebni pamatky.

Hodinu mtiZeme zahajit poloZzenim otazek pro¢, kdy, kde a jak
vznikla hudba. Zaci sami se mohou domyslet a vyslovovat své do-
mnénky v diskusi s uéitelem. Zavér by pak mél vyvodit sam ucitel
(vychazi z textu ucebnice). Vyslechne s Zaky ukazku €. 4 z kom-
paktniho disku (africka lidova hudba) a poukaZe na uréitou moZnost
nt. Na konci této ¢asti hodiny pak zZaci mohou zinscenovat ,pravéky
obfad” (viz namét na ¢innost). Vyuziji pfitom jednoduché rytmické
nastroje.

Priklad rytmického modelu ,,pravékého obradu”
A. Charalambidis

masy o .l ..

hu hu hu hu
aie A ddrd e e
bubinck 4 s # A
chiestidlo 2 Er ! 4 | v ; - |

V daldi ¢asti se pak vénujeme starovékym kulturam (stru¢ny vy-
klad uéitele). Zaci sami mohou vyuZit své znalosti z déjepisu (napo-
mahame jim otazkami typu ,jaké zna$ staroveéké kultury?”, ,jaké li-
terarni pamatky z obdobi antického Recka znas?“, ,co vi§ o starém
Rimé&?“ apod.). Pak prejdeme k ukazce Seikilovy pisné. Nejprve ji vy-
slechneme (CD ¢&. 5) a prohlédneme si jeji autentickou podobu (pis-
mo vytesané na kameni). Upozornime Zaky na to, Ze pro zapis tént
bylo ve starém Recku pouZivdno pismo podobné fecké abecedé.
Nakonec se s zaky pokusime pisefl pfezpivat s pouzitim nasleduyjici-
ho doprovodu:
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Doprovod pisné

Upravil Dalibor Matoska
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Otazky k pisni:

1. Pisenn ma mit zpravidla jeden vrchol, Seikilova pisert toto pravidlo poru-
8uje. Kolikrat dosahne v pisni melodie svého vrcholu ? {5x — €7)

2.V jakeé téniné je pisefi ? (Zde Zaci pravdépodobné narazi na problém, pro-
to jim zahrajeme fadu e, fis, g, a, h, cis, d, e. Zaci podle sluchu usoudi, Ze se
jedna pravdépodobné o néjakou mollovou stupnici. Vysvétlime jim, Ze ve sta-
rém Recku se stupnice tvorily jinym zptisobem nez v pozdg&jsi dobé. Zakladem
pro feckou hudebni teorii byl tetrachord - sled étyf tonl. Oktédvovou fadu
tvofily tedy tetrachordy dva. Ve starovéké teorii se oktavova fada nazyvala
harmonie. Pojmenovani nasi fady by proto mohlo nést ekvivalent ,frygicka
harmonie®. Z hlediska pozdéjsi teorie (stfedovéké) je tato fada modem dor-
skym - dérskou ,stupnici”. Zaky pfivedeme na existenci jinych stupnic {fad -
modi), nez které sami znaji. Jednoduse jim vysvétlime cirkevni stupnice - za-~
hrajeme ukazky na klavir (fada od d je dérska, od e frygicka, od flydicka, od
g mixolydickd a od a je Zaklim znama aiolskd). Miizeme tedy uzavit, ze ~
z hlediska pozdé&jsi teorie — je pisefi v dérské tonine.
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9 III.

USA jako kolébka jazzu
a moderni popularni hudby
(pripravné obdobi - jazz)
(2 hodiny)

V této kapitole se Zaci dozveédi néco o kofenech jazzové a moderni
popularni hudby. Pro informaci uvadime ¢lenéni hudebnich obdobi,
styl a Zanr moderni popularni hudby. (Toto ¢lenéni mhZeme Za-
ktim napsat na tabuli jako tabulku pro jejich orientaci v problema-
tice.)

Periodizace hudebnich obdobi a nejdilezitéjsich styla
moderni popularni hudby

1. Konec 19. stoleti — konec 1. svétové valky — pfipravné obdobi (spiritué-
ly, rana blues, minstrelska pfedstaveni, jazzové tance, hudba v New
Orleansu, marching jazz a klasicky jazz)

20. léta - jazzovy vék (chicagsky styl, boogie woogie, symfonicky jazz)
30. 1éta - swing

40. léta - éra zpévackych hvézd, bop, rhythm and blues, country and
western

50. 1éta - rock and roll

60. 1éta — britsky rock, folkové hnuti, dalsi sméry

70. a 80. 1éta — art rock, hardrock, heavy metal, disco, punk, nova vlna,
rap a hiphop a dalsi sméry

90. léta — techno hudba, grunge, pokracovani pfedeslych styla

® Nowu kb

= 4

JelikoZ je lekce po strance obsahové ,nahusténa”, rozdélime ji do
dvou celka. V prvnim si budeme povidat o kofenech jazzu, v druhém
se zameéfime na jazz samotny.

1. PFipravné obdobi

StéZejnim uéivem zde bude spiritual, ragtime a blues. Na hudeb-
nim materidlu se pokusime zaktim vysvétlit nékteré hudebni jevy
téchto hudebnich stylti. PHi vykladu se opfeme o text ucebnice s na-
slednym naznacenym postupem:

A) Spiritualy

Spiritualy jsou duchovni pisné americkych €ernochti, které vznikaly pote€,
co se seznamili s kiestanstvim a postupné si osvojovali kifestansky ritual.
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Dtilezitou tlohu zde hralo kladeni déirazu na rovnost lidi pred Bohem. Odtud
i texty spiritualt, odtud i podobnost tdélu éernochil s tidélem Zid1 v otroctvi
(identifikace se starozdkonnimi pfibéhy).

Po hudebni strance jsou Gernodské spiritudly odrazem spirituali bélos-
skych, s nimiZ se ¢ernosi seznamili na zacatku 19. stoleti v Kentucky a za
Appala¢skymi horami. Zptlisob pfednesu spiritualt byl rizny — sborovy pted-
nes, stfidani sélo-sbor apod. DuileZitou tlohu v ném hral rytmus, jehoZ z4-
kladem bylo vydupavané, vytleskavané ¢&i jinak zdtiraznéné &tyidobé met-
rum, do néhoZ se vélefiovala africka polyrytmika a off beat.

Polyrytmus je vyrazny rytmus, jehoz zdkladem je soucasné ,zaznivani* né-
kolika rytmickych pasem, ktera jsou vii¢i sobé& posunuta (tfeba jako v ryt-
mickém kanonu). Polyrytmus je zdkladem pozdé&jsi jazzové rytmiky.

Off beat je pfeneseni diirazu pfed puls rytmického metra. Nejéastéji si pod
timto pojmem pfedstavime synkopu, ktera ovSem pfesné nevystihuje napéti
typické pro afroamerické hudebni projevy i jazz. Synkopy nasly uplatnéni
v ragtimu.

Pri vykladu se ,odrazime” od ukazky africké lidové hudby (CD é&. 4),
kterou Zaci jiZ znaji z pfedeslé lekce. Na ni mtiZeme usly3et to, emu
fikame polyrytmus (vice rytmickych pasem). Zpévem si pak mtizeme
pripomenout ukazku ze 7. ro¢niku — éernosskou ukolébavku (meto-
dicka doporuéeni viz metodika k hudebni vychové pro 7. roénik). PFi
této piileZitosti upozornime jest& na daldi podstatnou soucast éer-
nosského zpévu - riff.

Riff je melodicky prosta, dvou- az Ctyftaktova fraze zpravidla nepfetrzité
opakovanad, u éernodské ukolébavky muZeme riffem chapat zvolani Jao ho kd,
e jé jée.

Ze spiritudll mame v uéebnici Stary pribéh a Starou archu (obé
pisné€ mimo jin€ nazpivala skupina Spiritual kvintet). Jelikoz ptivod-
ni cernoSska melodika pracovala s pentatonikou, je pochopitelné, ze
se pentatonika objevila i ve spiritudlech a nasledné i v blues a viast-
né v klasickém jazzu". Obé pisné jsou v durové pentatonice - tény f,
g, a, ¢, d. K jejich nacviku vyuZijeme nasledujici intonaéni model:

Intonacéni model

Obé pisné zatinaji predtaktim. V rytmu se objevuji synkopy.
Doporucujeme nejdiive hru na ozvénu s pouzitim synkopovanych
rytmii a poté vytleskani rytmu pisni. Pfiklad doprovodu obou pisni
uvadime na dal3i strané:
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Doprovod pisné Stary pribéh
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B) Blues

Blues jsou melancholické pisné, tryskajici z bolavého nitra amerického Ger-
nocha. Cernoch se v nich snazi vyzpivat ze viech trablii, které mu pfinesl Zi-
vot ¢lovéka sice svobodného, ale bez zakladnich lidskych prav. Blues nelze
pfesné definovat nebo popsat, jejich pochopeni neni ani tak otdzkou poznani
jako spiSe hlubokého citu, protoZe cit byl také klicem k pfevedeni hollert
a worksongli do blues. Texty blues maji zvlastni, nepopsatelnou poetiku.
Objevuje se v nich hofkost a zklamani ze Zivota, bolest z lasky, kterd odcha-
zi, apod.

Kofeny blues sahaji do venkovského prostfedi do obdobi té€sné po ukonée-
ni obcanskeé valky v roce 1865. Jeho rozsifeni bylo spojeno s postupnym usa-
zovanim se ¢ernochill ve méstech. Blues si Cernosi zpivali, aniz by se touto
hudbou zivili. Pfesto zde byli i profesionalni zpévaci blues. Nejstarsi a snad
i nejvetsi interpretkou blues byla zpévacka Ma Rainy {1886-1929). Jeji zpév
vSak nikdy nenatoc¢ily Zadné pfedni gramofonové spolecnosti, pisné Ma Rainy
si lidé mohli poslechnout pouze na ,race-rekords”, deskach uréenych k po-
slechu vyhradné ¢ernodskému obyvatelstvu. Dalsimi pfedstaviteli blues byli
zpévacka Bessie Smithova, Red Willie Smith, ¢ernossky lidovy zpévak Huddie
Ledbetter a dalsi.

Zpévaci sviyj zpév nejprve doprovazeli na kytaru. Poté zacaly vznikat i prvni
bluesové kapely, kde se vedle banja, kytary, foukaci harmoniky a kazoo
zacaly jako hudebni nastroje uplatiiovat valcha, Skopek, kravské zvony a ji-
né domacky dé€lané nastroje. Blues se hrélo i na klavir, tato jeho podoba se
nazyva boogie woogie a vykrystalizovala ve 20. letech.

Blues ma osobitou melodiku vyuZivajici tonové fady, v nichZ ma 3.
a 7. stupent durovou i mollovou podobu - tzv. blue tény. Napfiklad
ve stupnici C dur vedle sebe existuji esi e a b i h. Pozdégji blues vy-
krystalizovalo ve svébytnou dvanactitaktovou formu, jejiz nejjedno-
dussi podoba je: T/T/T/T/S/S/T/T/D’/S’/T/T/ (viz text uéebnice).

V pisni Blues na cestu posledni upozornime zaky na onen ,blue
ton”, za ktery mtiZeme povazovat tén fis (1. takt) — respektive f
(2. takt a dale) = 3. stupeni v D dur, v niZ je pisel napsand. Sti¥idani
tént f - fis (oscilace mezi dur a moll melodikou) udrZuje v pisni
~bluesové®” napéti.

Intona¢né mitiZeme vyjit ze zpévu sestupného dur a moll kvinta-
kordu, k némuz pfiddme sniZeny spodni 7. stupen (a - fis - d - c,
a—f—-d - ¢). Dale nacvi¢ime skok ¢. 4 (d - g) v 8. - 9. taktu a chro-
matické postupy (10. a 11. takt).

Intonacéni cviceni
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Pisen doprovodime nasledovné:

Tempo di blues
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C) Minstrelska pfedstaveni

Pod timto pojmem se skryvaji potulné kabarety z poéatku 19. stoleti.
Pocatky téchto pfedstaveni 1ze sledovat jiz koncem 18. stoleti v Anglii, kde se
poprvé objevil bily herec pfevleceny za ¢ernocha. V Americe to byl Daddy Rice
znamy pod pfezdivkou Daddy ,Jim Crown" Rice, ktery pfedvadél a kariko-
val zpév a chizi €ernoéského podomka Jima Crowna (odtud prezdivka), jehoZ
pozoroval ve stdji vecer pied pfedstavenim. Zrodila se tak nova tradice kaba-
retniho zanru: jeho zdkladem bylo napodobovani éernosského zpévu a tance
a symbolem byl opaleny korek, kterym si herci ¢ernili tvafe.

Pisné€ pro predstaveni vytvareli bili hudebnici po vzoru pisni éernosskych,
pozdéji je pak tvofili bili autofi sami a dodavali do nich jen nepatrné cernos-
skych hudebnich prvki. Na rozdil od éernodskych pisni, které maji vétSinou
melodiku diatonickou (hlavné spiritudly), pisné v minstrelskych pfedstave-
nich uZivaji vice chromatiku.

V pfedstavenich je vétSinou lien osud ¢ernodského otroka, ktery zbiha od
Jlaskavého pana“ z plantdzi a ztraci tak ,domov*. Otrokafsky fad je zde viast-
né faledné popisovan jako idylické prostiedi. Pisné z téchto pfedstaveni dosa-
hovaly ¢asto veliké obliby. Ve 40. letech minulého stoleti (v obdobi ,zlaté ho-
recky") byly velice rozsifeny napf. mezi zlatokopy.

Z prostfedi minstrelskych pfedstaveni pochézi i jeden z nejznaméj-
§ich americkych pisnickaiti — Stephen Collins Foster. Od né€j mame
v ucebnici pisenl Zuzana. S Zaky si véimneme opét pentatoniky (du-
rové), jiz pisen vlastné za¢ina (d — e — fis — a — h). Piseni doprovodime
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D) Ragtime

Jeden z poslednich hudebnich zanrt, ktery mél vyrazny podil na
formovani moderni hudby a jazzu, byl ragtime. Jde vyhradné o in-
strumentalni hudbu, ktera ma své kofeny ve spojeni ¢ernosského
folkloru (pisné a tane¢ni projevy ¢ernochii) s prvky dobové popu-
1larni hudby (salonni hudba pfevazné francouzského plivodu a pro-
mendadnich dechovych soubort).

Prvni ragtimy vznikly n€kdy v 80. letech minulého stoleti. Slo tehdy vy-
hradné o klavirni styl (o §ifeni tohoto hudebniho stylu se mimo jiné posta-
raly i mechanické pianové vileéky v klavirnich automatofonech - pianolach =
mechanickych pianech). Pozdéji ragtimy zacaly hrat i dechovky a salonni ka-
pely (ramly). Ansambly hrajici ragtime se nazyvaly synkopické orchestry.

Jako ukazku ragtimu méame na kompaktnim disku skladbu Scotta
Joplina Maple Leaf rag (rag = ragtime, CD €. 8). S Zaky si nejprve
viimneme notového zapisu a pokusime se v ném nalézt charakteris-
tické prvky ragtimu (melodie v pravé ruce - rytmické drobeni, synko-
pace, v levé ruce —~ bas /v oktavé/ a akordicka pfiznavka). Poté na-
hravku pustime. Pfi poslechu Zaci pravdépodobné zaregistruji
jakoby ,rytmicky posun melodie“ oproti pulzaci (pravidelnym osmi-
nam) v doprovodu.

2. Jazz

V tomto oddilu si vSimneme po¢atkt jazzové hudby a zamérime se
na dva typy jazzu: pochodovy jazz (marching jazz nebo také archaic-
ky jazz) a klasicky jazz a dixieland.
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A) Pochodovy jazz (marching jazz, archaicky jazz)

Jde vlastné o prvni podobu jazzu, kterou hraly ¢erno8ské orchest-
ry v New Orleansu (vice v uéebnici, s. 32). Zde se mtZeme opfit o vy-
klad. Ke zpévu vyuZijeme pisen KdyzZ svati pochoduji, ktera svym na-
zvem a urenim je typem pochodového jazzu. Pisenl doprovodime
nasledovné:

Partitura Dalibor Matoka
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B) Klasicky jazz a dixieland

Klasicky jazz je vyloZen na s. 33 a 34 (jeho hudebni podstata pak
v petitu na s. 34). Ucitel miiZe zadat {zajemctim) referat o predstavi-
telich tohoto stylu (napf. Louis Armstrong, Joe King Oliver a dalsi).
Na CD ¢&. 7 je ukazka moderni podoby jazzu, ktery v8ak zachovava
~atributy klasického jazzu" - tj. séla (improvizace, polyfonni pfedivo
apod.). Klasicky jazz podobné jako dixieland (coZ byla bélosska na-
podobenina ¢erno§ského jazzu - viz s. 35-36) byl predevsim hudbou
instrumentalni, proto Ize tyto styly v béZné hodiné€ ¢innostné jen
stéZi podrobné&ji vysvétlit. V ufebnici mame pisenn Mackie Messer
z Zebrdcké opery Bertolta Brechta. Tuto pisefl mél ve svém repertoa-
ru i Louis Armstrong. Po prezpivani (pisen neni sloZita} se mohou Za-
ci pokusit o ,chraplak” (chraplavym hlasem napodobit Armstrongtv
zpév) a o scat (zazpivat pisen na rfizné slabiky — napf. dd va dap dau,
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dyvy dyp dau apod.). MiZeme tfeba vyhlasit soutéZ o ,nejlepsiho
imitatora L. Armstronga“ (jeho zpév si pfipomeneme z nahravky
Summertime). Piseni doprovodime takto:

Doprovod pisné Mackie Messer
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IV.

Stupnice, ténina, modalni stupnice
(1 hodina)

T2 SN

V této kapitole se zopakuji pojmy ténina, stupnice (opakovani du-
rovych a mollovych stupnic} a znalosti Zakt se roz§ifuji o pojem mo-
dalni - cirkevni stupnice. K opakovani pouzijeme otazky z textu na
s. 38. Odpovédi najdeme tamtéz.

K praktickému opakovani a procvi¢eni pouZijeme pfiklady na s. 38
a 39 (Zaci si mohou vypomoci pfehranim pfikladii na jednoduché na-
stroje — napf. keyboard).

K vykladu vyuZijeme text uéebnice (s. 39). Mé&l by vyustit ve zpév
kanonu Chrabry ryti (Zaci by méli identifikovat téninu pisné jako
dérskou). Na kompaktnim disku (CD ¢&. 9) si pak Zaci vyslechnou
~autentickou® podobu pisné Andéliku rozkochany. Pisen je opét
v dorské toniné. Na rozdil od pfedeslého kanonu je tato pisen slozi-
t€jsi. K pfesnému zpévu nam miiZze dopomoci intonovani septakordu
mékce malého (tény d — f — a — ¢ = septakord na 1. stupni dérské t6-
niny), s jehoZ oporou lehce celou melodii pfezpivame. Pokud by za-
ktim pfesto €inil zpév obtiZe, doporuéujeme, aby pisen zpivali pouze
nejlepsi zpévaci. Piseii doprovodime takto:
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Letem hudebnimi déjinami
Stredovék - gotika
(1 - 2 hodiny)

V dalsi z kapitol v&novanych vyvoji artificidlni hudby se Zaci posle-
chem, ale také zpévem seznamuji s hudebni tvorbou stfedovéku.
Vsimneme si téchto dalezZitych etap stfedovéké hudby:

1. Gregoriansky choral

2. Dvojhlas a vicehlas - organum, ars nova

3. Rytifské umeéni

1. Gregoridnsky chordl

pisni v pozd€jsi dobé a stala se nedilnou soucasti zpévu pfi katolic-
kych bohosluZbach, je gregoridnsky choral. S Zaky vyslechneme
ukazku gregorianského choralu (CD €. 10) a pak si vdimneme notové
ukazky na s. 42.

Gregoridansky choril je jednohlasy zp&v bez doprovodu nastroji na latin-
ské texty z bible. Vyznacuje se volnym tempem bez pfesného urceni taktty
nebo délek not, klenutou melodii bohaté zdobenou tzv. melizmaty. Choral
miize byt prednasen soélistou, sborem, mohou se stfidat séla a sbor (respon-
sorialni zpév), nebo dva a vice sborti (antifonicky zpév). S rozsifenim gregori-
anského choralu vzriistala potfeba pevného zapisu melodické linky — k tomu-
to slouZily tzv. neumy.

Na s. 42 je pravé ukazka melizmatického zpévu. Je to takovy
zpé€v, v n€mz se na jednu slabiku zpiva vice t6nti. Naproti tomu v sy-
labickém zpévu se na jeden tén zpiva jedna slabika. Zdatni zpévaci
se mohou pokusit o zpév (staci napf. prvni fadek). Sami Zaci potom
zhodnoti, jak obtizné bylo zpivat v jednohlase bohata melizmata. Za-
kiim mtZeme povédet, Ze papeZz Gregor nechal zfidit v Rimé Skolu
pévclt (scholu cantorum), kde byli knézi cviéeni ve zp&vu choralu.
Notova ukazka je v cirkevni téniné€ frygické.

2. Dvojhlas a vicehlas

Gregoriansky choral byl jednohlasy. AZ kolem 9. stoleti se objevil
prvni dvojhlas — organum. Byl to vlastné soubé&Zny zpév predevsim
v Cistych intervalech — kvartach a kvintach. Na notové ukazce (s. 44)
si Zaci v8imnou postupu hlasti. Hlasy zné&ji bud unisono, nebo spolu
tvofi souzvuky (Zaci mohou urcovat jednotlivé intervaly, pfipadné se
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pokusi ¢ist zapis v basovém kli¢i). V pé&vecky vyspélém kolektivu se
muZeme pokusit o zpé€v (zpivame na neutralni slabiku). Jak zni tako-
vy dvojhlas, nam pfedstavuje hudebni ukazka (CD ¢&. 11).

Vicehlas se samoziejmé ¢asem zdokonaloval. Hlasy jiZ nepostupo-
valy pouze soubé&Zné v jednom rytmu, ale diky kontrapunktu (kom-
pozi¢ni technika vicehlasé hudby umoZiujici spojovat vice melodii
v jednu skladbu) vyuZivajiciho rytmické uvolnénosti a dalsich moz-
nych souzvuki (jiZ to nebyly Cisté intervaly, naopak se za konzonan-

Guillame de Machaut (1300-1377) byl francouzsky skladatel a basnik,
pfedni osobnost tvorby oznacované jako ars nova. Pasobil na dvofe Jana
Lucemburského, s nimZ procestoval skoro celou Evropu. V jeho tvorbé preva-
Zuji vicehlasé skladby. Jako jeden z prvnich vytvofil vicehlasou méi.

Na kompaktnim disku (CD &. 12) si mohou Zaci poslechnout piseri
— Chanson od G. de Machauta (jedna se o jednohlas stfidavé zpivany
muzskym a Zenskym hlasem, ne tedy o vicehlas). Jako ukdzku vice-
hlasé kompozice uvddime baladu G. de Machauta Ballade ma chier
dame (s. 44). Melodie pisné je pomérné bohatd, rytmicky nas pre-
kvapi synkopy (napf. 1., 3. takt a dale). Intona¢né se v pisni opfeme
0 tonicky trojzvuk es — g — b. Melodie pisné konéi na 5. stupni, jemuz
pfedchézi sled tént b - a(!) — g; piseii se pohybuje (zvyseny 4. stuperi)
v lydickém modu. Dalsi hlasy se miiZeme pokusit zpivat v pfipadé, Ze
mame dostateéné pévecky vyspély kolektiv. Jinak 2. a 3. hlas nahra-
dime hudebnimi nastroji (dvoje housle, housle a viola, pfipadné vio-
lovy a houslovy rejstiik na syntezatoru apod.).

Pro tplnost uvadime fonetickou transkripci textu pisné:

[Ma Siére dam a vu mon kér anvua ki vu dira le moske Ze rekua, la gran du-
lér la tristes, la nua e le tirman.

K lieman e embleman konZzua pur vo Zent kérp cuant e de bel arua k Z2ém
sant fua pli 36tr n’k mua, tre lua o mant.]

3. Rytifské uméni

V dobeé kfizovych vilek zacalo vzkvétat rytifské umeéni. Pfi vykladu
této casti kapitoly vyjdeme z textu uCebnice (s. 43}, ktery doplnime
jesté o tyto poznatky:

Podle namétu textth mtiZzeme rozlisit v rytifském umeéni dvé oblasti — lyriku
a epiku. Lyrika opévuje pfedevsim rytifské idedly a ctnosti: lasku, dvornost,
statecnost, pratelstvi a zboZnost. Epiku tvoii vypravné oslavné eposy na Karla
Velikého a jeho druZinu s Rolandem, Alexandra Velikého, povésti, ve kterych
se objevuje mystika, legendy apod.

Jako piiklad rytifského zpévu mame v ucebnici pisel Moniota
z Arrasu Byl vlahy mdj. Zaci zodpovi nasledujici otazky:

1. Ke kterému typu rytifské tvorby pisen patfi? (milostna lyrika)
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2.V pripadé rytifskych zpévii jde o jednohlas &i vicehlas? (jednohlas s instru-
mentalnim doprovodem)

Piseri sama neni obtiZna, zpév mliZeme doprovodit bubinkem a tri-
anglem podle zapisu v u€ebnici.

Ukazku rytifského uméni si Zaci poslechnou také na kompaktnim
disku (CD ¢&. 13).

VI.

USA jako kolébka jazzu
a moderni popularni hudby
(30. a 40. 1éta aneb swing a nejen on)

(1 - 2 hodiny)

P>

Cilem kapitoly je seznamit Zaky ze swingovou hudbou. K vykladu
pouZijeme text uCebnice. PFi probirani latky, ktera je zna¢né obsahla
a slozita, se zamé&iime pfedevSim na dva momenty:

- vysvétleni principu swingové hudby s ukdzkami,

~ poslech a zpév pisné Glenna Millera Chattanooga Choo Cho.

Pri vykladu se opfeme o text uéebnice, ktery jeSté doplnime:

Swing — anglicky doslova houpani, 8vih. Tento pojem miZeme chapat ve vi-
ce rovinach: a) jako duleZity odborny termin v jazzu (napf. Ze skladba swin-
guje) oznacujici rytmicky prvek, ktery je charakteristickym znakem jazzového

30. let a soucasné modni spoleCensky tanec ve 4/4 taktu.

Jesté nez se zminime o sloZzeni swingového big bandu, pustime za-
ktim ukazku z kompaktniho disku (CD &. 14). Zaci se sami pokusi
identifikovat nastroje, které ve skladbé uslysi (dechové, bici, basa).
V ukazce zazni ,slavna basova figura®, ktera je tak charakteristicka
pro pozdéjsi rokenroly; vyuZzivd harmonicky postup bluesoveé dva-
nactky. Poznaji ji Zaci? Tuto figuru muaze sikovny Zak zahrat spolec-
né s orchestrem napf. na syntezatoru (viz pfiklad):

Basovd figura

Na s. 50 je pak notovad ukézka puvodniho zapisu skladby Keep
Song your soul (jeji swingové podoby). Na ukizce zaktum pfedvedeme
jeden z principt swingové hudby - synkopicky rytmus, ktery mutze-
me chapat ve smyslu off beatovém.

Nez pristoupime ke zpévu pisné€ Glenna Millera Chattanooga Choo
Choo, zatadime hudebni ukazku této pisné, ktera je na kompaktnim
disku (CD ¢&. 15).

Glenn Miller (1904-1944) — skladatel, aranzér, hra¢ na pozoun. Vedouci
uspésného orchestru (prvni orchestr zalozil v r. 1937, po jeho rozpusténi dal-
8i v r. 1938, s nimZ nahral kromé zminéné skladby dalsi visp&sné tituly jako
In the mood, Moonlight Serenade, Bluesberry Hill aj.). Ve své dobé byl jeho or-

Zil Miller klarinet v kombinaci se ¢tyfmi saxofony.

Prestoze pisen patii mezi znaméjsi, bude pravdépodobné &init Za-
kiim obtiZe po strance frazovani (+ znalost jazyka), rytmickeé i into-
nacni. Doporucujeme proto vynechat text a zpivat na neutralni sla-
biku (mZeme vyuzit i scat - viz III. kapitola). Rytmus pisné
pochytime z opakovaného poslechu ukdzky, intonaci procvi¢ime na
intonac¢ni zkratce. Pisenl pak doprovodime nasledovmneé:

Mogerato swing
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ST e — | gl Renesance
;U - . .
B e m— —F | ]r — g’ T = l’—\ia = (1 - 2 hodiny)
= L’ o
Aut E7 A Hmi E7 V dobé renesance dochazi k vrcholu tzv. vokalni polyfonie. Proto
A e i i, o B > pfed vlastnim vykladem této kapitoly s Zaky zopakujeme, co védi
S = % — gi s o kdnonu a o polyfonii (uéivo 7. ro¢niku).
~ o .
" - 1 1. Co je kanon? Vicehlasa skladba, kde viechny hlasy zpivaji stejnou melo-
o) | ——— W i RO : ; =~ = 2 dii {(pfisna imitace). Hlasy jsou viak navzajem posunuty o urcity casovy usek
+t I T —, i t : 2 (napf. jeden takt). MiiZeme zopakovat kdnon Kouzlo ténil.
- b € - - 2. Co je polyfonie? Vicehlas — zptisob vedeni hlast (sazba s pfevahou melo-
dické samostatnosti véech hlasti) — hlasy jsou rovnopravné, rytmicky vétsi-
vt 4 r—~—re— D nou ruznorodé.
— A ]
e s e . i e e M B 1 e Pfejdeme k struénému obeznameni Zakli s obdobim renesance (za-
IO S Ll s~ Su— g ci mohou vyuzit své znalosti z déjepisu nebo z literatury); vyjdeme
z textu v u€ebnici. Vlastni naplni lekce pak bude pfiprava k poslechu
o) o ! I 4 g — — — 83— , Sestihlasé mse Missa papae Marcelli a zpév pisné Jd s nebes vysSe.
 — - HJ- s P e — = 'Il f' ] Postupujeme nasledovné:

Vicehlas pfipravime zpé&vem kanonu Viva la musica (s. 59). Nejprve
! zaky naucime kanon jednohlasné — melodie neni obtiZzna. Pak zkusi-
g Dmi 4 Fmi  Hmi7  E7 4 me ,rytmicky kdnon* (deklamace textu, vytleskavani, vytukavani za
= pouziti jednoduchych nastrojt Orffova instrumentafe}, nakonec ka-
non zazpivame. V pévecky vyspélejsim kolektivu se mtiZeme pokusit
o kanonicky zpév pisné Tynom, tdnom a piseil ddle upravit podle na-
sledujiciho navodu:
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Kanon je vlastné piipadem p#isné imitace. Ale i hudebni plochu, kterou
piisné imitujeme, miiZeme riizné obménovat. Zkusme si to napf. se sloven-
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skou pisni Tynom, tdnom. Nejprve melodii prodlouZime (augmentace — napf.
dvojnasobné prodlouzeni hodnot), pak zkratime (diminuce - dvojnasobné
zkraceni hodnot), nakonec piehrajeme pozpatku (raéi zptisob imitace) a na-
vrch pfidame pfisnou imitaci jako v kdnonu. Takto polyfonn€ upravenou pi-
sen {vytvoii se vlastné jakysi pétihlas) mtiZe tvofivy ugitel v pévecky vyspélej-
&im kolektivu zazpivat nebo nékteré z hlast (tfeba raéi postup) zahrat na
melodické nastroje.

Mirné rychle, dobfe rytmicky
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Tynom, tanom, Tynom, tanom,

na kopecku stala, nepozeraj na mia,
tynom, tanom, tynom, tanom,

na mia pozerala. nepdjdes ty za mna.

Na uvedeném pfikladu vlastné dojde uéitel s Zaky k pochopeni po-
lyfonni struktury (je mozné vyuzit i naméty na éinnost). Po této pru-
pravé pak ucitel pfistoupi s Zaky k poslechu hudebni ukazky (CD
¢. 16) — 7aci sleduji polyfonni predivo hlast. Pfed poslechem mtiZeme
zaktim jesté poskytnout nasledujici informace:

Mse ziskala v renesanci podobu vokalné-polyfonni skladby o péti (pfipadné
Sesti) ¢éastech: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, (Benedictus), Agnus. Textova
pfedloha byla pevné stanovena, nebot bylo tfeba respektovat poradi jednotli-
vych &asti bohosluzby. Missa Papae Marcelli vznikla kolem r. 1562 a sklada-
tel ji v ndzvu spojil se svym piiznivcem papeZem Marcelem II.

Pisenr Jd s nebes vijSe je tiihlas vytvofeny na zakladé choralni me-
lodie protestantského choralu.

Melodii choralu v pisni Jd s nebes vy3e — 1. hlas v dlouhych notach -
pfedstavuje ndpév vytvofeny Martinem Lutherem. Poprvé byl otiStén
v 1. 1539. Slova pisné vychazeji z textu ptivodni némecke lidové tanefni pis-
né. Protestantsky choral dovedl k vrcholu (ve svych Kdnonickych variacich
pro varhany) J. S. Bach. My zde mame ukazku zpracovdni Michaela Praetoria.
Hlavni hlas - melodie chordlu — je opfeden kontrapunktickymi hlasy.

Mlhuvime-li o protestantském choralu, je nutné si jesté€ uvést, Zze chramova
hudba v Evropé se rozpadla do dvou velkych skupin podle dvou druhti kfes-
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tanského vyzndni: na katolickou a protestantskou. Protestantské vyznani
vzniklo z podnétu jiz jmenovaného velkého cirkevniho reforméatora Martina
Luthera (1483-1546). Protestanti kladli dtraz na zpév lidu, v kostele vétSinou
odmitali nastrojovou hudbu (dovolovali pouze varhany).

Pisenn samotnou nacviéime tak, Ze 1. hlas opfeme v nacviku o se-
stupny rozsifeny kvintakord ¢ — g — e — ¢. Choralni melodie ani text
nebudou zaktim &init potize. PHi ndcviku 2. a 3. hlasu se miiZzeme
OpFit spise o tonalni postupy v C dur. ProtoZe se v8ak jedna o poly-
fonni skladbu, bude mozZné jednodussi postup doporuceny v ucebni-
ci — nahradit 2. a 3. hlas melodickymi nastroji (housle, violoncello ne-
bo flétna, syntezator apod.).

——VIII.——

Za tajemstvim akordovych
(kytarovych) znaéek
(1 — 2 hodiny, pribézné)

Cilem kapitoly je nauéit zaky orientovat se v kytarovém (akordo-
vém) znadeni pisni. Ucivo vlastné rozsifuje a dopliiuje poznatky Zakt
o akordech s tim, Ze je smérovano k praktickému vyuZiti nabytych
znalosti.

Kapitola sama je dost podrobnd a jeji text lze snadno metodicky
uchopit. Pro uplnost uvadime jednak piehled nejuzivanéjsich kaden-
ci v kytarovém znaceni, dale pak ,houpacku” (tj. kadenci T, VI, S,
D - viz IX. kapitola - piseft Dgjdna} a nakonec schémata zakladnich
doprovodii pisni uvedenych v této kapitole. Zaci hrajici na kytaru
mohou na zakladé téchto schémat doprovodit pfi zpévu své spolu-

Harmonicka kadence .Houpacka"

(T-S-D''T) (T-ViI-S-D)
C-F-G-C Cmi— Fmi - G~ Cmi C~-Ami-F-G
G-C-D-G Gmi - Cmi — D'~ Gmi G-Emi-C-D
D-G-A-D Dmi - Gmi — A’~ Dmi D-Hmi~-G-A
A-D-E-A Ami — Dmi — E'- Ami A-Fismi-D-E
E-A-H-E Emi— Ami - H'- Emi E-Cismi-A-H
F-B-C'-F Fmi - Bmi - C" — Fmi F-Dmi-B-C
B-Es-F-B Bmi - Es mi— F— Bmi B-Gmi-Es-F
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Pisenr Cervend feka budou Zaci jisté znat, proto neni tfeba jeji zpév
nacviéovat. Jde o pisefi, kterou budeme zaky motivovat k porozumeé-
ni kytarovému znaceni, Zaci-kytaristé mohou pisenr doprovodit podle
uvedeného schématu, sloZit&jdich znacek (C°a G**) si zatim nebude-
me vSimat.

Kytarovy doprovod

o ) T3, 2T )
Rytmické schéma: fo—~ S

(podle akordovych znatek hrdt rytmické schéma)

Zavér - 2 posledni takty: ,J ,j-—) ,J ,m } ”/J ||

7 i

O pisni Jednou budem ddl plati totéz co o pisni predchéazejici.
Muzeme k ni doplnit nasledujici informace:

Protestni pisefi We shall overcome je u nds znama pod nazvem Jednou bu-
dem ddl. Poprvé zaznéla v 1. 1960, kdy v jiznich statech USA vysli bili i ba-
revni do ulic a na barikady a zde zpivali na melodie tradi¢nich choraltt im-
provizované protestni texty hlasajict svobodu, rovnost ras apod. Pisenn We
shall overcome se tak stala znélkou hnuti za obganska préava a hymnou pro-
testniho pisitového hnuti.

Kytarovy doprovod

SNSRI oI

V pisni Kdyz mé brali za vojdka mohou zaci provést analyzu kyta-
rovych znacek (sluchovou analyzu hranych akord).

Kytarovy doprovod
Cmi Es B Es
PRI 0 I R SN B
Fmi Cmi G As B
YD I I AR B
r rd 7 7 l 4 r 4 7 l 7 [J 4 l rd [ 7 ‘
Es B Cmi G7 Cmi
lﬁ) 2 ) %J J ) - 2 ) }) 2 2 Jl{

Piseni Akordy je na zpé&v pomérné naro¢na. I kytarové znaceni ob-
sahuje vice akord( nezZ pisné pfedeslé. I zde mohou Z4ci provést ana-
lyzu akordd (napf. sluchovou). Pokud se pokusime o zpév, muzeme
nejprve vyuzit nahravku na kompaktnim disku k ucebnici pro
9. roénik. Pak pisefi nacvitime s vyuzitim intonaéni zkratky (pozor-
nost vénujeme velkym intervalovym skoktim - oktavy — napf. mezi
16. a 18. taktem, malé sexty — napi. 12. - 13. takt /interval mezi
3. — 8. stupném - gis ~ e/ apod.). Intonaéni cvi€eni miizeme opfit
o rozsifeny kvintakord e - gis — h — e a jeho obmény a mékce maly
septakord cis ~ e - gis ~ h. JelikoZ je pisefi posazend vysoko, muZeme
ji transponovat podle nasledujiciho schématu:

I: D, G™, D, B, G, A7, Fis™, H™, G, B, D, G™:llG, G™, E™, G, A’, Fis",
H™, G, B, D, G™, D, G™, D, B, G, A, Fis", H", G, B, D, G™, D, G™,
D, B™ Il

Kytarovy doprovod

Rytmické schéma
(podle akordd)
el AN ),

Konec: }Q#JM—)—)——}WH

Pisenn TFesné zrdly zaci pravdépodobné budou znat; po rytmické
ani intonaéni strance neni obtizna. Pii nacviku maZeme vyuZit imi-
taci, tonalni postupy, rytmizaci textu. Zaci se opét mohou pokusit
o analyzu kytarovych znadéek.

Kytarovy doprovod

Schéma (foxtrot)
(podle kytarovych znalek)

o) S VA,
SNSRI NI
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Piiklady na s. 64 a 65 jsou urCeny k praktickému procviceni. MutiZeme po-
stupovat napf. na zékladé sluchové analyzy (ta bude zZaktm mnohemvp‘n—
stupnégjsi). Cviceni a) na s. 64 nechame vytesit jen zaktm teoreticky vyspebfrq
(napf. navitévujicim ZUS), priklad b) nechame pro sluchovou analyzu gz.?c1
uréuji, zda se jedna o dur, moll, zvétSeny nebo zmenseny kvintakord a piifa-
zuji nézvy mi, dim, +). V piikladu na s. 65 Zaci opet pfifadi k poslouchanému
akordu koncovku mi’ nebo maj ¢i dominantni septakord (Eislo 7).

Regeni:

s. 64

a)f—as—c/d—fis—a/g—h—d/ﬁs—a—cis/ as—-c-es/c—-es—ges
b)F/Grni/Hdim/C+/EsneboE/GisneboG

s. 65

Dmi’ / Cmaj / G’/ Emi maj’

Iy]
N

& l X
o ®

— &

Rock and roll a country and western
v USA 50. let

(2 hodiny)

V této kapitole se Zaci seznamuji s hudbou ~-amerického venloiovvq“
(country and western), pfedevsim vSak rock and rollem - nejdulezi-
t&j8im hudebnim Zéanrem 50. let.
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1. Country and western

Nejprve zaky struéné seznamime s historii country and westernu.
K vykladu vyuZijeme text v ucebnici.

Pokud se néktery z Zakt o country hudbu zajima (miiZe byt tfeba i pravi-
delnym posluchaéem Country radia, kde vysilaji rizné Zanry od country k fol-
ku), pfipadné pokud se o country hudbu zajimaji rodi¢e, miiZe si pfipravit re-
ferat s hudebni ukédzkou. V télesné vychové se Zaci moznd ucili i country
tance, v tom piipadé lze jejich ukazku vyuzit i v hodiné.

V uéebnici jsou tfi pisné tohoto Zanru. Nejznaméjsi bude asi pisen
Kdyz nds tdta hrdl (s. 73 a 74). Pro doplnéni uvadime dalsi sloky.
Pisenn doprovodime nésledovné:

Kytarovy doprovod

Schéma doprovodu W—D—msm.
4

Ted uz jsem chlap jak Ta pisni¢ka mé vedla To uz je véechno dav-
hora, Sest stop a palci  mym celym Zivotem, no, tata je pod zemi,
pét a uZ jsem prosel ce- kdyZ jsem se toulal po kdyZ je ale noc a mésic,
ly staty a ted tahnu kolejich a Zebral za plo- potom zd4 se mi, jako-
zpét. Kdybych si ale temn, a kdyZz mné bylo by od hibitova, kam ta-
v svété moh’ jest€ néco  nejhilif, tak pfece jsem tu dali spat, zase jeho
prat, tak sly3et zase se smal, kdyZ jsem si piseni slysim hrat.
svyho tatu hrat. vzpomnél, jak nas tata

hral.

Dale jsou v uebnici uvedeny dvé pisné Hanka Williamse: Zivot je
vic nez péknd tvdf a Sanghqj. Prvni pisent mame i na kompaktnim
disku (CD é. 17). Zaci si tak mohou vyslechnout ,sound” (zvuk) mo-
derni country kapely (bici, elektricka kytara, baskytara, havajska ky-
tara). Pisenl sama neni obtizn4, pfesto pfi ndcviku vénujeme pozor-
nost rytmické strance - pisen je alla breve (poc¢itame na dveé doby),
proto nejprve s Zaky rytmicky vydeklamujeme text pisn€, melodii za-
ci pochyti z nahravky. Piseh doprovodime nasledovneé:

Kytarovy doprovod

Rytmické schéma €8 J ) ,J I/J / )%”) ,,J }) ,,J Nard.

7 7
(podle akordt)

Konec: } /’t J ,J
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Piseni Sanghdqj je pisni baladickou. Melodie je sice v icc:)n_iné F dur,
objevuje se v ni v3ak naznak pentatoniky (naleznou ji zac‘f?),v kteorf)u
tvoii tény f ~ g - a — ¢ — d (durova pentatonikaj. Nacwk'plsrie muze-
me spojit s intonaci durového kvintakordu‘f -a-¢, 8 lehoz oporou
intonujeme vedlejsi stupneé (2., 4. a volny nastup spodniho 5.). Pisen
doprovodime nasledovneé:
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2. Rock and roll

Nez prejdeme k rock and rollu (dale budeme uzivat pocesténou po-
dobu slova - rokenrol), zopakujeme ve stru€nosti to, co novému sme-
ru predchézelo - tedy blues a boogie woogie (motto ¢ernych muzi-
kantti ,rokenrol hrajeme jiz davno“ — viz rhythm and blues - bluesova
dvanactka).

Ukazku boogie woogie mame na CD ¢. 18. Zde pfipomenerme, Ze se
jedna o klavirni styl, v notové ukazce (s. 76) poukdZeme na tzv. kra-
Cejici bas (tény kracejici po rozloZeném trojzvuku - kvintakordu) -
pouceni viz s. 77.

Vlastni vyklad rokenrolu za¢neme poslechem pisné Rock around
the Clock (CD ¢&. 19). Po vyslechnuti ukazky ji miZeme s Zaky roze-
brat — viimneme si pfedevdim zvukové stranky (dliraz na rytmus,
jednoducha melodie, jednoduché kytarové riffy, kratké sélo apod.).

Dale pokracujeme pisni Dajdna, ve které se objevuje tzv. houpacka
(viz kytarové znaceni). Vysvétlime, Ze harmonie (harmonicky dopro-
vod pisni) vychédzela z bluesové dvanactky. V pisnich ,komercnéj-
gich* se pak objevila jiz zminovana houpacka. Pisefi Dgjdna Zaci bu-
dou jisté znat. Doprovodime ji ndsledovné:

Kytarovy doprovod

C/) IJ ,J ) E’J IDJJJ ] simile

IIIIII
N

stfidat podle kytarovych znacek

Nejvétsim predstavitelem rokenrolové hudby byl Elvis Presley (viz
uéebnice). Presley v8ak nezpival jenom rokenrol, byl také zpévakem
rockabilly — moderni formy country (coZ byla hudba nesouci v sobé
prvky rhythm and blues + beat a elektrifikované néstroje), blues, ba-
lad aj. (Pokud nékdo z zaku ¢&i z jeho rodiéd poslouchd hudbu
Presleyho, mtiZe si opét pfipravit referat!)

Z pisni Elvise Presleyho mame v uéebnici zndmou Love Me Tender.
Pisen je snadnd, v autentické podobé ji s zaky vyslechneme na kom-
paktnim disku {CD &. 20). Pisefi doprovodime nasledovneé:
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O .krali rokenrolu® se zpiva v pisni Zpival jen rokenrol, nic vic.
Jedn4 se opét o pisefl zahrani¢ni. Na rozdil od pisné predeslé vsak
zde narazime na rozpor mezi fradzovanim, jez vyzaduje pisen, a ces-
kym textem. S touto problematikou se u pirejatych pisni jesté mno-
hokrat setkame. Budeme-li s Zaky pisefi zpivat, vSimneme si proto
nejprve rytmické stranky pisné (deklamace textu), pak melodie (into-
naénich problém).

a) Pokud jde o rytmickou stranku, s frazovanim nebudou mit Zaci
do 15. taktu potize. Od 16. taktu je véak nutné nacvi¢it deklamaci
Geského textu paralelné s rytmem. Rytmus v taktu po dvojcafe na-
cvicime takto:

Rytmické cviceni

ed TSI TN T

7 7 7 777
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b) Po strance intonaé¢ni vyjdeme ze sestupného kvintakordu a jeho
obmén (d — h — g. Pak zpivame model 3. — 1. - 3.-2. -1
(h-g-h-a-g-nastup 3. stupné si mtizeme také predstavit jako
pisen Hali, bel. JelikoZ je pisen polozena pomérné vysoko (az €%, do-
porucujeme ji transponovat (napf. do F dur):

8 x I'F, Dmi:l B, C, F, Dmi, B, C, B, C,, B, C, F, Dmi atd.

Pisefi zpivame celou tak, jak je zapsana, s tim, Ze potfeti nedocha-
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zime na konec {chybéla by zde jedna ¢ast), ale do ztracena zpivame
l:Byl kralem rokenrolu, ..... , umeél hrat rokenrol, nic vic:
Pisen doprovodime nasledovneé:

Kytarovy doprovod

N |

Schéma doprovodu
atd.

To, Ze zajem o rokenrolovou scénu neuticha, dokazuje i film Saka-
li Iéta. Z né&j zde mame pisefl Rokenrol pro Beethovena. Pokud méame
ve \:ideotéce tento film, mtizeme nékteré z pisni (sekvenci filmu)
zaktum pustit. Pisefl je ve stfedni hlasové poloze, pfi zpévu davame
pozor na pfesné intonovani tént_s posuvkou (modely napf.
h-g-h-g-b-g-h-gapod). Zdkliim muZeme prehrat pouze
akordy — Zaci poznaji bluesovou dvanactku. Doprovod pak v basové
lince doplnime ,kracejicim basem” (slyeli Zaci jiZ néco podobného? -
viz In the mood).

Doprovod pisné
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Letem hudebnimi déjinami

Baroko
(1 — 2 hodiny)

O barokni hudbé, respektive hudebnich formach vzn}kljrch v baro-
ku maji zaci povédomi z nizéich roénikd. Proto nez zatneme s vlast-
nim vykladem, muzeme ve tfidé udélat maly test — 1ze‘vyu21t_ Je‘dnak
otazky uvedené v nametu na ginnost, jednak otazky nasledujici:

1. Co je koncert a jaké koncerty jsme jiz poslouchali? (hudebni forma zpra-
vidla tiivéta, skladba pro sélovy nastroj s doprovodem orchestru, poslech — A.
Vivaldi — Jaro, J. S. Bach — Braniborsky koncert C. 2, J. S. Bach - Koncert pro

dvoje housle a orchestr d moll - vse CD pro 7. rocnik) ) )
2. Co je fuga + poslech? (polyfonni instrumentaini hudebni forma, J. S.

Bach — Uméni fugy — CD pro 7. roénik)
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3. Co vime o opefe + poslech? (opera je velkd vokalné-instrumentalni je-
vistni hudebni forma vznikla v baroku, nalezneme v ni s6lové vystupy zpeéva-
ki1 — uzaviené celky — arie, mista pfipominajici ,zpivanou mluvu® - recitativy,
sbory, pfedehru apod. - poslech — G. F. Handel - Xerxes)

Z uvedeného testu je jasné, jak zaméfime svoji praci: nejprve se
budeme vénovat instrumentalni hudbé& v baroku, potom opefe. K vy-
kladu vyuZijeme text ucebnice.

1. Instrumentélni hudba v baroku

Na rozdil od renesance miizeme v obdobi baroka mluvit o Gdplném
L0samostatnéni® instrumentalni hudby. V baroku vznikl nastrojovy
koncert, barokni svita a fuga (viz s. 86). Z ukazek instrumentalni
hudby mame na CD &. 21 Toccatu a fugu d moll od J. S. Bacha (jde
o varhanni skladbu, Zaci si vdimnou mohutného zvuku varhan, pfi-
pomeneme, Ze ve své dobé byl Bach ctén pfedevsim jako varhanik
a improvizator, skladatelského uznéani se mu dostalo vlastné az po
jeho smrti) a Menuet z Hudby ke krdlovskému ohriostroji G. F. Handla
(CD ¢&. 23).

Menuet byl v obdobi baroka oblibeny tanec. Neni proto divu, Ze se
¢asto v baroknich skladbach objevoval. V. notové ukazce mame hlav-
ni melodii (viz Tromba I nebo Violino 1) jiZ zmifiovaného Menuetu
z Hudby ke krdlovskému ohriostroji. Melodii si mohou Zaci pfezpivat,
7ak, ktery hraje na né&jaky hudebni nastroj, se miZe pokusit ukazku
piehrat spolu s CD, dalsi zak muze taktovat tfidobé schéma. Mame-
-li ve tfidé vice schopnych muzikanti, mtZeme pfehrat ukazku
s tfidnim ,orchestrem® (hlasy obsadime napf. houslemi, flétnou, vio-
loncellem nebo syntezatorem, altovym xylofonem apod.). Partituru
piindsime na s. 50.

2. Opera

Pro¢ vznikla opera? Tak bychom mohli uvést tuto ¢ast. Pozadavek
doprovazené monodie vznikl v baroku jako reakce na renesancni
polyfonii — ve vicehlasu totiZz dochazelo k tfisténi textu, a tedy k ne-
srozumitelnosti. U zrodu tohoto pozadavku stéla florentska camerata.

Florentska camerata — skupina italskych hudebnich teoretikii, skladatelit

a basnikti. Clenové se schazeli v paldci hrabé&te Bardiho ve Florencii. Patfili
mezi né skladatelé Jacopo Peri, Giulio Caccini a Vincenzo Galilei.

Prvnim velkym tviircem opery v3ak byl Claudio Monteverdi
(1567-1643) - zpévak, houslista, pozdéji kapelnik chramu sv. Marka
v Benatkach. Na kompaktnim disku mame jeho slavny Ndrek Ariadny
z opery Ariadna (jediny dochovany kus z celé opery - CD ¢&. 22).
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G. F. Handel V notové ukiazce v udebnici (s. 87-88) si Zaci vdimnou hlavniho hla-

su (monodie), ktery je doprovazen cemballem (basova linka — vétsi

£ fr ; : 2 sampa et oo noty, akordick4 vypln ~ drobné noty). Cemballo hrélo tzv. basso con-
f_f"cﬂ‘(‘;;o‘) : == T = e tinuo — v notaci to znamenalo generil bas (Cislovany bas), v némz
| , \ ‘ o byla zachycena notami basova linka a ¢isly pak ,akordy”. Cislovany
Trombe II ﬁ e e e P bas mutizeme zakitim pfipodobnit (velice zjednodusené) ke kytarové-

nC o) B hd mu znaceni.
Tromba I = e ——— : -‘ '4! m—— ] ; _Jf ‘Doprovod‘— bassq continuo — hralo JlZ ?miﬁované cembalvlo, basové
in C (Do) T = = o tqny (bé‘iSOVB:. rnelvo‘che) bylycvv orchestralr}lch_parteqh podpofeny paso-
E vymi nastroji. S zaky se mazeme pokusit o jakousi rekonstrukci ope-
— S . ry. Dobra zpévacka zazpiva arii, Zaci hrajici na hudebni nastroje mo-
Timpani % T —Tss sie Lo e —Lr 1 hou rozdélit doprovodny part — basso continuo — na basovou linku
g T e ol (syntezator, violoncello apod.) a akordickou vyplh (syntezator, klavir,

akordicky nastroj).

_ e T e s Monteverdi se kromé opery vénoval tvorbé madrigalt (v nich napf.
Violino I gl 1 r - - . . NP s -
(Oboe ) %‘F = s : dospél k poruseni rovnopravnosti véech linearnich hlast s nadraze-

nim hlastt krajnich - sopran - bas). I nase ukazka na CD neni pi-
Violino I -4 e —— — _‘ = _‘ _' T e e vodni verze arie, ale pétihlasy madrigal vytvofeny z této arie samot-
(Oboe 1D A g — R L nym skladatelem. Pro barokni hudbu a vlastné pro cel€ barokni
. _ , - e lo .pplo uméni je priznaéna patetickd mohutnost, pompéznost. I v tomto
Viola @jﬁ e =i madrigalu mohou Z4ci vysledovat z vyrazu pévet vypjaty vyraz aZ pa-
— ‘ tetiénost. Doprovodnym ndastrojem je opét cemballo.
_ - N PSS Flefe K opefe z doby baroka mtizeme dodat, Ze naméty byly brany z an-
Tutt Bessi e P e e e — tickych pfedloh (Handel — Xerxes, Peri — Dafné, Euridice apod.). Ani
' @ ' ' ' skladatelé v pozdéjsich hudebnich epochéach se nevyhybali antickym
e T namétam, ale v barokni hudbé zcela dominovaly.
H# on 01 sne Toy — o — =
Tel L S s —so=s o meE s 7
o : e i
ren | P g e e = 525
=essll e — .
= :4___1:__ Anglie jako vstupni briana
1 2. P » -
o= n e B e e e t S moderni popularni hudby
e SR i ninis B do Evropy a rock 60. let
Qb ent? Fleo one e e (1 — 2 hodiny)
VLI o et b o 3 e e e -
VLI i ewee Peas e SR w P Prel = Cilem této kapitoly je seznamit Zaky s dalsim centrem moderni po-
‘ S e L i B B M B L B pularni hudby — s Anglii. Pfi probirani tohoto tématu se zaméiime
e ® ool L enml® P ole s | - pfedevsim na hudbu Beatles, pfipomeneme skupinu Rolling Stones.
N £ 1 e e e e e e e e s ; Prestoze déni v 60. letech bylo mnohem bohatsi (folk, underground,
= T L R acid muzic atd.), museli jsme vybrat jen to nejpodstatnéjsi.
pe » o - Pws
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3 1 Vi Arni & i klopedii jazzu a mo-
Poznamka: Vice o popularni hudbé se dozvite v.En(.:y d Z R
dergénpopulérni hudby, popiipadé naleznete inspiract v novych uéebnicich
hudebni vychovy pro gymnazia.

# probirani kapitoly mtiZze byt nasledujict: )

gg:éu§§§rgmm této lelfce (t};’rden pied vlastpi hodinou) ngbldfleme
zakam vypracovani referati o Beatles a Rolhpg Stones V(‘vcetne 1;11}—
debnich ukazek). Jejich referaty se pak s Vykvladerr‘l 1{c1tele (muge
pouZit text v uéebnici) stanou motivaci ke zpévu pisni a poslechu
uk;Z g{sgf r?i?)izenjrch ke zpévu se budeme Yé}r}ovat nejprve pisni
Yesterday (s. 94), kterou budou Zaci s nejv?ta pr?vdepodobn%s}:l
znat. 1 uvedeny cesky text je kvalitn€ zpracovan, ta‘kz‘e zde nedocha-
Zi ke kolizi mezi pfizvuénosti ceskych slov (frazovamom)vg fnetroryt~
mickou stavbou melodie. Zaky upozornime na dva dulez1t¢ momen-
ty, jednak na sedmitaktovou hlavni melodii (3_ +4 tgkty - lichy pocg:t
takt = vznika zde vlastné nepravidelna ‘penoda}], Jedgak na to, ze
v pisni bylo poprveé v moderni populérn} hudbé poBz1t0 s‘my§c§ve
kvarteto. Pisefi nacvi¢ime imitaci, pfi zpevu 1ze vyuzit klgsmky 1{1—
debni nastroj (pokud nékdo z zakh hraje na housle Elebo wolonge k0)
k predehfe a dohfe. Pisen doprovodime nasledovné (basovou linku
muizeme zdvojit pravé napf. violoncellem):

Doprovod o
P D Cismi7 Fis;‘ Hmi Hmi7 G
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Dalsi pisni od Beatles uvedenou v ucebnici na s. 96 je Let It Be.
Zde nabizime anglicky text. Nechavame na uvaZeni ucitele, zda bude
pisett s détmi zpivat anglicky, nebo pouze na neutrdlni slabiku.
V prvnim pifipadé€ doporucujeme konzultaci s angli¢tinafem (spravna
vyslovnost). Mtizeme ho napf. pozadat, aby text s Zaky nacvicil v ho-
diné anglického jazyka. Pisefl nacviéime podle nasledujiciho modelu
a doprovodime ji nejlépe kytarou.

Kytarovy doprovod

Schéma (rytmus ménit podle znaéek)

ard.

g N’

Pisei je poloZena vysoko nad hlasovy rozsah Zakt, proto ji trans-
ponujeme (napf. do G dur). Transpozice pak vypada takto:

G, D, Emi, C,G,D,C,GI Emi, D,C, G, G, D, C, G

Zaci budou patrné znat i piseft Dium u vychdzejiciho slunce, kterou
zpopularizovala dalsi slavna skupina té doby — Animals. Rozsahové
melodie pfesahuje oktavu (a — d°), proto mozna bude ¢init pfi zp&vu
obtize zvlasté chlapctm. Pokud se piesto rozhodneme pisenl nacvi€it
a zpivat, je nutné nejprve tfidu fadné rozezpivat, poté vénovat pozor-
nost rytmické strance (rytmicka deklamace slov jednotlivych slok].
Jinou moZnosti je pak zahrat piseil v ,malé skupiné” tak, Ze hlavni
melodii zahraje melodicky nastroj (housle nebo i syntezator), baso-
vou linku zahraje napf. violoncello (basova kytara, syntezator apod.),
akordickou vyplii kytara, klavir nebo keyboard. Tato mala skupinka

muZe hrat pisen samostatn€ nebo miiZze podpofit zpév ostatnich.
Piseni doprovodime nasledovné:
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Doprovod pisné Dum u vychazejiciho slunce

Basova kytara

Dmi  Dmi F
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inv Bee Gees uvadime pisen Massachus?ﬁs: I tato pisen je
opg‘?fesrlj; I;))oglérné kvalitnim ¢eskym textem. Pri nacviku %%stup},geé
me obdobné jako u pisni predeslych. Vz‘hl‘e.dem k rozsal gptls;g °
(h — €?) pfedpokladame, ze celou pisen zazpiva jen yelrm rnalzi) cas .
dy. Proto opét doporucujeme hru v m:ale ‘skupmce obdo ne1 Jd. (3
u pisné predchazejicl. V notach pisné jiz mame zack}ycenu melodic
ko-harmonickou podporu hlavni melodioev (viz E:lrobne r{oty - muze je
hrat syntezator), basovy nastroj pak muze hfat basové tony gnz ky:
tarové znacky), kytara napf. akordickou vypli podle kytaroveno zna
geni. Pisenr doprovodime nésledovneé:

Kytarovy doprovod
lda) 5 )J ,J Ly ) )’) ) | ard

g 7 l
(rytmus ménit podle znadek)
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Letem hudebnimi déjinami
Klasicismus
(1 - 2 hodiny)

S predstaviteli hudebniho klasicismu se Zaci jiZ mnohokrat setkali
prostfednictvim poslechu a rozboru skladeb v niZdich roénicich
(napf. Beethoven — 5. symfonie Osudovd, Variace na téma opery Don
Giovanni, Mozart — Koncert pro fagot a orchestr, ,Haffnerova® symfo-
nie — édst Menuet, Haydn — Symfonie ¢. 94 S tiderem kotltt apod.).
Proto mtizeme pfed vlastnim probirdnim kapitoly zafadit poslechovy
test z dél téchto mistrti (viz CD k ucebnicim pro 6. a 7. ro¢nik].
Zarovenn mtuZzeme s zZaky zopakovat nasledujici pojmy:

1. Co je symfonie? (velka instrumentéini hudebni skladba skladajici se ob-
vykle ze &tyT vét: 1. - rychlad, psana vétdinou v sonatové formé, 2. — pomala,
vétsinou variace, 3. — taneéni, velka pisiova forma, 4. - rychla, jasava, rondo)

2. Z éeho se sklada sonatova forma? (vydé€lujeme tfi ¢asti: expozici - hlavni,
vedlejsi a zavéreéné téma, provedeni a reprizu)

3. Co je sonata? (skladba, kterd se v klasicismu ustalila do étyfvété podoby,
byla uréena pro sélovy nastroj, popf. sélovy nastroj s doprovodem klaviru)

Kapitola samotna je smérovana k poslechu Malé no¢ni hudby W. A.
Mozarta (1. véta) a 9. symfonie s Odou na radost L. van Beethovena.
Pred vlastnim poslechem nejdfive vyloZime latku (inspirujeme se tex-
tem z této kapitoly). K této tivodni ¢asti miiZzeme vyuZit kratkeé refe-
raty zakn, ktefi si pfipravi malé medailony mistrtai Videfniské Skoly —
Haydna, Mozarta a Beethovena (pouZit mohou napf. Malou encyklo-
pedii hudby i jiné prameny).

Na CD ¢. 25 mame prvni hudebni ukazku, ke které v kapitole sme-
Fujeme. Zaci budou Malou noéni hudbu, respektive melodické téma
prvni véty (viz ¢étyitakti v uéebnici, s. 103} nepochybné znat. V tom-
to Gtyftakti poukazeme na dvé zcela rovnocenna dvojtakti ~ pravidel-
né clenéni tématu. Jde vlastné o jeden z dileZitych prvkia klasické
hudby - totiz pravidelnost, melodiénost, symetri¢nost a jednodu-
chost. V Klasicistni hudbé sehrala dulezitou tilohu homofonie — zpti-
sob sazby jednotlivych hlasti. Zakam zjednoduSené vysvétlime ho-
mofonii tak, Ze hlavni melodii pfednagel prvni hlas a hlasy stfedni
{doprovodné) spolu souznély v akordech.

Mald noéni hudba je serendada psané pro smyécovy kvintet — obsazeni dvoje
housle, viola, violoncello a kontrabas. Serendda je instrumentalni hudebni
forma o vice vétach, v nichz pravidlem jsou dvé véty pomalé a véta tanecni -
menuet. Serenada znamend dostavenicko, hudbu veéerni, provozovanou pod
sirym nebem.
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Mald nocni hudba je &tyfvéta (casti Allegro, Romance, Menuet
a Rondo). Skladba vznikla v 1. 1787. Na nasi ukazce zazni Allegro - 1.
véta. Je psana v sonatové formé a na CD je zachycena cast do repe-
tice — tj. expozice. (Podle moznosti doporucujeme poslech celé 1. vé-
ty). Hlavni my8lenka je v notové ukazce na s. 103, vedlejsi myslenku

uvadime v nasledujicim piikladu:
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Dalsi, neméné slavnou skladbou z obdobi klasicismu a vlastne€ jiz
pocatku romantismu je 9. symfonie. Beethoven ve 4. vété prekrocil
ramec symfonie a do typicke instrumentalni hudebni formy obsadil
smiseny pévecky sbor a sola (sopran, alt, tenor, bas). Zpiva se zde na
text basné Fridricha Schillera Oda na radost - 4. véta se tak stava ja-
kousi kantatou. Symfonie sama je oslavnou odou na bratrstvi mezi
lidmi, na vzajemné pochopeni a pomoc. Zaznéla nedlouho pfed vy-
puknutim Velke francouzské revoluce — bohuzZel té revoluce, ktera
kromé svobody pfinesla i mnoho krve a nasili. Beethoven psal sym-
fonii jiz hluchy, pfesto dilo odrazi genialitu tviirce. Na ukazce zazni-
va nejprve symfonicky orchestr, poté se pfidava sbor. Cast, kterou
7aci poslouchaji, se nachdazi aZ v zavéru celé 4. véty. Je proto pocho-
pitelné, Ze idedlni by bylo vyslechnout celou 4. vétu (Zaci by pak
mohli 1épe vysledovat nastupy tématu jak v instrumentalnim, tak vo-
kalnim provedeni). Véta (stejné€ jako cela symfonie) je viak prilis
dlouh4. Proto ztstaneme pouze u této casti. Doporucujeme motiv
s zaky prezpivat na slova uvedena na s. 104. Notovy zapis zde uvadime:

Allegro assai
D & )

o s b D D 4
T e 1 T 1 1 T ! ] 3 fi 3 L | T 1 1 1 ]
"I 4 1 1 13 i 1 ] ] 1] ] T 1 1] 1 1 A 1 1
I 1] | 1 1} 1| | . LY | A
Chvalme ra-dost, dce-ru zrd-je, jisk-ru boz-skou, krd - su kras!
ny D _ D D 4 D
) 4 efll T T 1] 11 1] 1 1 t 1‘ T T t I‘ Il ' 7 1
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Ra-dost, pla-men sva- ty, chval-me, vi-ta vbla-ha f - §i nis
Ay A D 4 D A Hmi E Y
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% bl 1% 100 i 1] i 11 | 1 1 T 1 T [ Il 1 1] } ! t } { T —1
pa———
Je - ji kouz-lo spo-ji zno-vu, co TOZ- dg- lil piis-ny Cas; std -
pu D o 4D A7 D
~ )| ¥ 1 i T 3 11 3 oy T ) I T 3 i |
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1 ’ | 1] 1 3 I I l. N 1 U |
o
va-ji se zli-di bra- tfi, kde ra-dos-ti h#f - mé hlas.
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— XIII..—

Moderni hudebni nastroje
{1 hodina)

Cilem této hodiny je obeznameni zakt s modernimi hudebnimi na-
stroji. Je pochopitelné, Ze se hodina bude odvijet pfedevsim od toho,
zdrfl je tfida vybavena alespoil jednim syntezatorem, nebo zda je jeji
,nastrojovy arzenal® mnohem bohatsi.

' Je vvéak docela mozZné, Ze je ve tFidé pouze piano a chybi zde keyboard. Pak
je mozné vyuZit piipadny zajem zakh ~ Zdci si mohou piipravit referat, a po-
kud vlastni napf. elektrickou kytaru, mohou ji pfinést do hodiny a seznamit
spoluzaky s jejim zvukem, popf. stylem hry.

I:Gilto kapitola naskyta mnoho moznosti, jak se s jejim obsahem vy-
poradat. Nékteré z moZnosti uvadime:

- {eferat + ukazka néastroje, jeho vyuziti v doprovodech znamych
pisni {spoluprace zZak — ucitel)

- ukazkfi néstrojve - napt. syntezatoru, zvukovych moznosti a tech-
niky hry, jeho vyuziti v doprovodech znamych pisni (ucitel)

- beseda s hudebnikem (napf. rockovym) spojend s ukazkou na-
stroje

Poz:ilémk_a: Vice o uZiti syntezdtorG@ v hudb& se muZete dozvédét od
Spole¢nosti pro elektroakustickou hudbu. Tato spoleénost pofada koncerty

a vydrfda jiz dvé CD se soudobou elektroakustickou hudbou. CD obsahuji i ko-
mentaf o vyvoji této hudby.

Iiisefl Véighni jsou uz v Mexiku je zafazena jako hudebni vyvazeni
spise teqretlc}ié kapitoly. Pisen je jednoducha a jeji doprovod (viz
ukézka) je uréen pro akustické hudebni nastroje. S zaky se vSak mu-

Zeme pokusit o elektronické zaranzovani tohoto doprovodu (napf. na
keyboardech).

Doprovod
Rytmus:
dtivka |@ ,J-,J-,j ) )77 ,J ) ) ,D e | sim.
woslod S SO L L
Kytara -
ot DI PTI)) ) TDym
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3% XIV——

Letem hudebnimi déjinami

Romantismus
(1 — 2 hodiny)

Romantismus jako hudebni obdobi je epocha velice rozsahla, pfi
praci proto vyuZijeme znalosti 7akti z minulych roéniki (v nich se jiz
setkali s romantickou hudbou). Je mozné zafadit test spojeny s po-
slechem a nasledné opakovani pojmi jako romanticka pisen (6. roc-
nik), symfonickd basef (7. rotnik), opera (6. roénik) apod., poté se
zamé&Fime na obsah kapitoly samotneé.

1. Co je symfonicka basen? (instrumentalni, jednovéta programni skladba
uréena pro symfonicky orchestr, vznikla v romantismuy}

9. Co rozumime pod pojmem programni hudba? (v programni hudbé se — na
rozdil od hudby absolutni — skladatel snaZi prostfednictvim nazvu, namétu
usmérnit posluchagovu fantazii smérem ke konkrétnim obraziim, détim
apod. — napf. Md vlasi)

Poslech — B. Smetana — Cyklus symfonickych basni Ma viast

3. Jmenuj pfedstavitele romantické pisné. Jak pisné délime? (F. Schubert,
pisné délime na stroficke a prokomponované)

Poslech — F. Schubert — Pstruh, zpév — Jit vandrem (viz 1. kapitola)

4. Které operni skladatele romantismu znas? (G. Verdi, R. Wagner, z naSich
B. Smetana, A. Dvoiak)

Poslech — G.Verdi - Triumfdlni pochod (Aida), R. Wagner — Shor poutnikii
(Tannhduser), B. Smetana — Vérné nase milovdni (Prodand nevésta), A. Dvofak
— arie Prince (Rusalka).

Pfi struéném vykladu vyjdeme z textu kapitoly a zamérime se nej-
prve na narodni $koly v romantismu, poté na operu v tomto ob-
dobi.

1. Ndrodni $koly v romantismu

Obdobi romantismu v hudbé je obdobim tzv. narodnich skol. Pod
timto pojmem rozumime hudbu jednotlivych skladatelt €i skladatel-
skych uskupeni (napf. v Rusku Mocnou hrstku), ktefi ve své hudbeé
akcentuji v souvislosti s narodnim programem hudebni fe¢ vychaze-
jici z narodnich tradic, hudebniho folkloru. Proto dochézime u posle-
chu nékterych skladeb romantikt ke zfetelnéjsSimu rozligeni toho,
2 které zemé skladba pochézi. Tak je tomu u naseho B. Smetany (na-
pf. jeho polky), M. L. Glinky (opery Ruslan a Ludmila, ITvan Susanin)
a také u F. Chopina, ktery ve svych stylizovanych klavirnich sklad-
bach vyuzil prvky mazurek, mazurta a polonéz — polskych lidovych
tanct.
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Fryderyk Chopin (1810-1849) - polsky skladatel a klavirni virtuos. Pro je-
ho hudebni vyvoj mélo kromé studia ve Var8avé vyznam poznani polské lido-
vé hudby b&hem jeho navétév polského venkova a koncerty pfednich virtuo-
st té doby (napf. Paganiniho). Jeho dilo je veskrze vénovano klaviru. V ném
dospé&l nejen k virtuozité, ale také k novému pojeti - vytvofil novy klavirni styl,
v némZ dominuje vyuZiti arpeggia, origindlni vyuZiti pedalu, zdobenost a vy-
lehéenost melodii, vyuZiti rytmu jako vyhranéného prvku pfi stylizacich lido-
vych tanct apod.

Na kompaktnim disku (CD ¢&. 27) mame ukdzku z jeho Mazurky
a moll. Mazurka je polsky lidovy tanec v piizna¢ném tfidobém rytmu
{viz ukazka). I v ceskych pisnich se potkame s mazurkou, byt ve vol-
né&jsim tempu (napf. Nase husa chodi bosa, Méla babka apod. — pis-
né miZeme s zaky zopakovat). Ve stylizované podob€ zni ovsem ten-
to tanec jinak (mtZeme si pfipomenout stylizované Smetanovy
klavirni polky - viz 7. roénik).

Rytmus mazurky

T3) ) ) )
f—rt ottt |

2. Opera v romantismu

I opera prodélala od svého vzniku az do romantismu zasadni zmeé-
ny. Vyznam pro romantickou operu méla jednak jeji reforma — pfed-
stavitelem reformy byl Richard Wagner, jednak skutecnost, Ze v sou-
vislosti se vznikem narodnich 8kol se zacaly opery komponovat
v narodnich jazycich. Operou tedy jiZ nevladla jen italstina.

Evropské predstavitele opery znaji Zaci jiZ ze 6. ro¢niku: Richarda
Wagnera a Giuseppe Verdiho.

Reforma opery Richardem Wagnerem pfinesla hned nékolik zasadnich
zmén. Jednak to byl pozadavek dramati¢nosti hudby samé - hudba v or-
chestru jiZz neni omezena jen na doprovod zpévak, ale sama se podili na do-
kresleni celé atmosféry déje. Dale pak je to vyuziti tzv. pfiznacnych motivtl
(leitmotiviy) — motivia (témat), které se v hudbé neustale tam, kde je to ,pfi-
znaéné”, objevuji jako charakteristika postav, situace, vztahii apod. V nepo-
sledni fadé je to uplatnéni tzv. nekonecné melodie (neustalého toku melodie,
zmén harmonického centra, oddalovani zavéru) v souvislosti s pozadavkem
souvislého, plynulého déje bez jednotlivych uzavienych vystupti, pozadavek
dokonalé vytvarné scény jako nedilné souéasti celého dramatického ttvaru
apod. Naopak Verdi byva stavén do protikladu Wagnerovi, pfestoZe byl diky
nékterym svym operam (Aida, Don Carlos aj.) obvinovan kritikou za germa-
nismus a wagnerismus. Pfesto v pfevazné ¢asti Verdiho dila {krom¢ jeho za-
véreéného tviirétho obdobi) prevliada tendence k uzavienym formam a vynika
vi1d&i hlas melodie nad orchestralnim doprovodem.

Na ukazce (CD &. 28) zni Shor Zidii z opery Nabucco, jejimz autorem
je Giuseppe Verdi (medailon viz u€ebnice pro 6. ro¢nik). Tematicky
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Nabucco vychazi z bible — Starého zakona. Rozehrava se zde staro-
davny pfibéh o zajeti Zidd Babylohany a jejich vladcem Nabuchodo-
nozorem. Pravé onen sbor mél obrovsky ti¢inek na posluchace tehdy
nejednotné Italie; znél jim ve své mohutnosti jako hymnus na svob(?—
du a stal se i hymnem revoluénim pii bojich za jednotnou Italii (ma-
7eme srovnat s podobnym uéinkem husitského choralu KtozZ jsti bO?l
bojounici). V piibéhu dal kral Nabuchodonozor — pfemoZzen jejich vi-
rou — Zidaim svobodu. )

Pred vlastnim poslechem muZeme zafadit zpév choralu Slfaty
Véclave a opakovany poslech Wagnerova Sboru poutnikit (CD k uceb-
nici pro 6. roénik). Pii poslechu si Zaci véimnou mocného dopadu
zpévu v unisonu (viz citovany choral). V podobném duchu se nese
i Shor Zidil.. Doprovod se omezuje na pFiznavky, hlavni melodii spolu
se zpévem hraji smycce (housle), ve stfedni ¢asti se sbor rozroste do
mohutného fortissima podbarveného dechovymi nastroji, aby zase
utichal v pianissimu a znovu se rozboufil. Na zavér se hlavni melodie
opét opakuje, tentokrat podbarvena flétnou.

Poznamka: Ukéazku naleznete i na CD pro 6. ro¢nik (¢. 38}, na CD pro
8. rocnik se cela nahravka pro mnozstvi dalsich ukazek nevesla.

4=—=XV. a XVIL.—

Vazna (artificialni) hudba 20. stoleti
(2 - 3 hodiny)

Cilem téchto dvou kapitol je seznameni Zaka s evropskou a svéto-
vou hudbou 20. stoleti a s jejim vyvojem. Ugivo v nich je pomérné ob-
sahlé a je zfejmé, Ze tyto kapitoly nelze vykladat jen jako dt:zjiny hL}d—
by. Zaci musi poznavat tuto hudbu ,aktivné“ (pomoci Cinnosti —
predposlechovych cviteni, hrou ukazek, aktivnim poslechem...):
Proto vyklad zestru¢nime (vyuzijeme pfitom text v ucéebnici) a vlastni
praci v hodiné smérujeme k poslechu.

1.

Maurice Ravel — Bolero (CD ¢&. 29)

U Maurice Ravela nebyla impresionisticka vybojnost takova jako
u Debussyho. Zakladem jeho dél je z hlediska impresionismu hu-
debni barevnost — Ravel je predevsim mistr orchestralni instrumen-
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tace (jeho mistrovstvi lze pfipomenout pfepisem Musorgskeho
Obrdzkil z vystavy pro symfonicky orchestr). Hudebné casto ¢erpal
ze spanélského folkloru (jeho matka byla Spanélka).

Bolero je vlastné scénicka hudba ke stejnojmennému baletu (jinak
je bolero Spanélsky tanec). Poslech s Zaky pfipravime tak, Ze nejprve
zapiSeme ostinatni rytmus (ucebnice, s. 115) na tabuli, Zaci jej vytu-
kaji (tuzkou do lavice, s pomoci rytmickych nastroji — dfivek apod.).
Pak pripojime melodii — viz ukazka (schopny Zak ji muze zahrat na
melodicky nastroj — flétnu, housle, keyboard apod.).

Hudebni ukazka na CD je netplna, proto doporu¢ujeme poslech
celé skladby. V ni totiz mtizeme Zaky upozornit na postupné na-
riistani - gradaci hudby, promény barev diky pfenaSeni tématu z jed-
né nastrojové skupiny na druhou. I tuto ,barevnost” miiZzeme vy-
zkoudet ve tfidé tak, Ze melodii nejprve zahraje jeden nastroj
(skupina stejnych nastroji — napf. fléten), pak dalsi, muzeme pfipo-
jit i ,brumendo” Zaku.

Arnold Schonberg — Mojzis a Aron (CD &. 30)

Podstata dodekafonie A. Schoénberga je zpracovana v ucebnici
véetné ¢innosti {viz s. 115, 116 a namét na ¢innost). Expresionismus
Druhé videniské skoly v cele se Schonbergem je citové hranaty, vy-
pjaty, sazi na vnitfni vyraz a psychologii €lovéka. Tak Ize charakteri-
zovat i mezihru k opefe MojZi§ a Aron komponované na vlastni libre-
to podle biblickych pfib&éhti. Opera ma dokonéena pouze dvé de€jstvi
(skladatel se k ni vratil na konci Zivota) a je komponovana na zéakla-
dé jediné dvanactiténové fady.

Poznamka: Jako motivaci k poslechu doporucujeme pfecist Zaktum tryvek
z bible (Starého zakona), popf. voln& prevypravét cely piibéh, ve kterém

s

Mojzis a Aron vystupuji. Zaci pak lépe pochopi barevné kontrasty a hudebni

Paul Hindemith - Fuga in Des (CD €. 31)
P. Hindemith patfil k tém, ktefi odmitali dodekafonii - rozbiti tona-
lity — a spolu s ni i to, co pfinesl romantismus - totiz uvolnéni az

tiplné rozbiti hudebni formy. Hindemith je ve svém dile zastancem
hudebni formy a funkéni tonality, i kdyZ jinak, nez tomu bylo v dfi-
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v&jsich hudebnich epochach. Stanul tak na pozici neoklasicismu —
sméru, ktery vracel do hudby fad. Dokladem toho je i ukazka z jeho
fugy. Zde je na misté zopakovat si s zaky principy fugy i s poslechem.
Pak zaiadime hudebni ukézku: Zaci by po svych zkusenostech méli
zietelné desifrovat nastupy jednotlivych hlast ve fuze a poznat for-
mu samotnou.

Arthur Honneger — 2. symfonie — choralni melodie v zavéru 3. vé-
ty (CD ¢&. 32)

Pfed vlastnim poslechem miizeme zacit s polemikou na téma Kdy
hudebni skladatel pouzije ve skladbé chordlni melodii. Zaroven si
s zaky ptipomeneme skladby, kde citace znamych choralt zazniva
(B. Smetana — Tdbor, J. Suk - Meditace na staroéeskij chordl Svaty
Vdclave, V. Novak — Svatovdclavsky triptych, K. A. Hartmann -
Concerto funebre). U posledné jmenovaného autora - rakouského hu-
debniho skladatele — neocekavané v 1. vété jmenovaného houslového
koncertu zazniva husitsky choral. Zazniva zde jako symbol odboje
proti némeckeé rozpinavosti v dobé 2. svétové valky (nasilné pfipojeni
Rakouska k Némecku). Nase odpovéd na otazku by tedy méla vyznit
ve smyslu, ze skladatelé se k citacim choralu ve svych dilech uchylo-
vali pfedevsim v takovych chvilich, kdy chtéli podtrhnout vlastene-
cky naboj skladby, kdy svym dilem chtéli podpoftit sviyj narod v do-
béch nejtézsich, kdy chtéli zdaraznit humanismus a soucit s trpicimi
apod.

Choralni melodii v skladbé A. Honnegera nalezneme v ucebnici na
s. 120. S zaky melodii pfed vlastnim poslechem nejprve pfezpivame,
podpofit ji mizeme v unisonu houslemi, syntezatorem ¢i jinym me-
lodickym nastrojem. Pfi vlastnim poslechu pak zaci zareaguji (napf.
zdviZenim ruky) na nastup choralni melodie.

Pisen Zelené pldné zafazujeme do kapitoly opé€t pro odlehceni.
Predpokladame, Ze melodii budou zZaci pravdépodobné znat, proto
nacvik nebude obtiZzny. Po rytmické strance upozoriiujeme na triolo-
vy rytmus a synkopy (s nacvikem jsme se jiZ setkali - viz napf. ryt-
mické cvideni u pisné Letni ukolébavka).

Doprovod pisné
Kytara isnDeninnlow

(vybrnkdvat triolovy rytmus podle akordd) 7
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3 3 3
Tamburina & lJ I’l_lj-lJ I) /’?-,j ,J IJ IJ Iw atd.
3 3
Bubinek e I) IJ I)-'fj lJ lJ lJ I’].ll_lj ) atd.
Triangl [€o— - ard.
2.

Pierre Boulez — Kladivo bez pdna (CD ¢&. 39)

V udebnici piseme o tom, Ze takovou hudbu mlZe bé€zny poslu-
chaé¢ poslouchat jen se sebezapfenim. Také svétového rekordu v bé-
hu lze oviem dosdhnout jen se sebezapfenim stejné jako tfeba dob-
ré znalosti angliétiny. V8e, co méd v Zivoté smysl, stoji n€jaké usili.
Pokusme se trochu namahy investovat i do pochopeni této hudby:

- Pozorné vyslechnéme ukazku a pokusme se rozpoznat alespon neé-
které nastroje, které v ni hraji. Shodou okolnosti mame nejspis vét-
&inu z nich ve &kolni tfidé: flétnu (pouzijeme zobcovou), vibrafon
(pouzijeme metalofon z Orffova instrumentafe), kytaru a housle.

- Zaméfime se na kytaru. Vsimnéme si, ¢im se Bouleziv zptisob jeji-
ho vyuziti 1iéi od bézné hry na kytaru (jednotlivé tony v rizné poloze
oproti béZné akordické hie}.

- Piipomeneme si rozdil mezi melodickym krokem a skokem.
Poslechem se piesvédéime o tom, Ze v Boulezové hudbé prevladaji
velké skoky (zopakujeme si nékteré nezpévneé intervaly — septimy, né-
ny, zvétsenou kvartu). Zminime se i o dynamice.

— Pokusime se napodobit Boulezovu hudbu ve tfidé. Rozdame na-
stroje, pozadame zaky, aby si kazdy vymyslel nékolik kratkych mo-
tivk®, v nichz pfevladaji skoky. Na dirigentsky pokyn ucitele budou
7aci tyto motivy soucasné hrat, kazdy nékolikrat opakovat, nikoli
v&ak bezprostiedné po sobé&, nybrz s velkymi pauzami. Pokus muzZe-
me nahrat na pfenosny magnetofon, posoudit jeho tispésnost a pfi
nasledujicim pokusu se snazit vysledek vylepsit.

- Konstatujeme, Ze se nam podafilo napodobit jen par vtefin sklad-
by. Skladatel, ktery v tomto stylu vytvafi velké dilo, musi s pro-
stiedky zachazet mnohem vynalézavéji, aby toho posluchaéského se-
bezapteni nebylo tfeba zas aZ tolik...
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v&jgich hudebnich epochach. Stanul tak na pozici neoklasicismu —
sméru, ktery vracel do hudby fad. Dokladem toho je i ukazka z jeho
fugy. Zde je na misté zopakovat si s zaky principy fugy i s poslechem.
Pak zaiadime hudebni ukéazku: zaci by po svych zkusenostech méli
sFetelné desifrovat nastupy jednotlivych hlast ve fuze a poznat for-
mu samotnou.

Arthur Honneger — 2. symfonie — choraini melodie v zavéru 3. vé-
ty (CD ¢&. 32)

Pied vlastnim poslechem mtiZzeme zacit s polemikou na téma Kdy
hudebni skladatel pouzije ve skladbé chordlni melodii. Zaroven si
s zaky piipomeneme skladby, kde citace znamych choralt zazniva
(B. Smetana — Tdbor, J. Suk - Meditace na staroceskyj chordl Svaty
Vdclave, V. Novak — Svatovdclavsky triptych, K. A. Hartmann -
Concerto funebre). U posledné jmenovaného autora - rakouského hu-
debniho skladatele — neocekavané v 1. vété jmenovaného houslového
koncertu zazniva husitsky choral. Zazniva zde jako symbol odboje
proti némeckeé rozpinavosti v dobé 2. svétové valky (nasilné pfipojeni
Rakouska k Némecku). Nase odpovéd na otazku by tedy méla vyznit
ve smyslu, Ze skladatelé se k citacim choralu ve svych dilech uchylo-
vali pfedevsim v takovych chvilich, kdy chtéli podtrhnout vlastene-
cky naboj skladby, kdy svym dilem chtéli podpoftit sviij narod v do-
bach nejtézsich, kdy chtéli zdiraznit humanismus a soucit s trpicimi
apod.

Choralni melodii v skladbé A. Honnegera nalezneme v ucebnici na
s. 120. S zaky melodii pfed vlastnim poslechem nejprve piezpivame,
podpofit ji miiZeme v unisonu houslemi, syntezatorem ¢i jinym me-
lodickym nastrojem. Pfi vlastnim poslechu pak zaci zareaguji (napf.
zdviZenim ruky) na nastup choralni melodie.

Piseii Zelené pldné zafazujeme do kapitoly opét pro odlehceni.
Predpokladame, Ze melodii budou Zaci pravdépodobné znat, proto
nacvik nebude obtizny. Po rytmické strance upozoriujeme na triolo-
vy rytmus a synkopy (s nécvikem jsme se jiz setkali — viz napf. ryt-
mické cviceni u pisné Letni ukolébavkd).

Doprovod pisné
Kytaa isnBowBnnPum

ofl 7 77
(vybrnkévat triolovy rytmus podle akordi)
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3 3 3
Tamburina & ) /w IJ ,J-,j-,j ," ,) ,J Iw ard.
3 3
Bubinek & ,J ,J )—77 ) ,J ,) ,J'/_,j ) ard.
Triangl €-eo— - atd.

2.

Pierre Boulez — Kladivo bez pdana (CD ¢&. 39)

V ucebnici piseme o tom, Ze takovou hudbu miiZze b&zny poslu-
chaé poslouchat jen se sebezapfenim. Také svétového rekordu v bé-
hu Ize ovéem dosahnout jen se sebezapfenim stejné jako tfeba dob-
ré znalosti anglictiny. V&e, co md v Zivoté smysl, stoji né€jake usili.
Pokusme se trochu namahy investovat i do pochopeni této hudby:
~ Pozorné vyslechnéme ukazku a pokusme se rozpoznat alespon né-
které nastroje, které v ni hraji. Shodou okolnosti mame nejspis vet-
sinu z nich ve skolni t¥idé: flétnu (pouZijeme zobcovou), vibrafon
(pouzijeme metalofon z Orffova instrumentare), kytaru a housle.

- Zaméfime se na kytaru. Vsimnéme si, ¢im se Bouleztiv zptisob jeji-
ho vyuziti 1idi od bézné hry na kytaru (jednotlivé tény v riizné poloze
oproti béZné akordické hie).

— Pripomeneme si rozdil mezi melodickym krokem a skokem.
Poslechem se piesvédéime o tom, Ze v Boulezové hudbé prevladaji
velké skoky (zopakujeme si nékteré nezpévné intervaly — septimy, no-
ny, zvétdenou kvartu). Zminime se i o dynamice.

— Pokusime se napodobit Boulezovu hudbu ve tfidé. Rozdame na-
stroje, pozadame Zaky, aby si kazdy vymyslel nékolik kratkych mo-
tivkn, v nichz pfevladaji skoky. Na dirigentsky pokyn ucitele budou
74ci tyto motivy soucasné hrat, kazdy nékolikrat opakovat, nikoli
véak bezprostfedné po sobé, nybrz s velkymi pauzami. Pokus mutzZe-
me nahrit na pfenosny magnetofon, posoudit jeho tispésnost a pfi
nasledujicim pokusu se snazit vysledek vylepsit.

- Konstatujeme, Ze se nam podafilo napodobit jen par vtefin sklad-
by. Skladatel, ktery v tomto stylu vytvaii velkeé dilo, musi s pro-
stiedky zachazet mnohem vynalézavéji, aby toho posluchaéského se-
bezapteni nebylo tfeba zas aZ tolik...
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Karlheinz Stockhausen — Kontakty (CD ¢. 40)

Jde o elektroakustickou kompozici, ktera nevyuZziva barvy bé&zZnych
néstrojt, ale pracuje s umélymi zvuky. Dnes Ize témér jakykoli zvuk
vyrobit na elektronickém syntezatoru, v 50. letech se v8ak nové zvu-
ky ziskavaly velmi pracné: stfthaly se magnetofonové pasy a lepily do
smycek, poustély se pozpatku a meénila se rychlost jejich posunu po
magnetofonovych hlavach. PouZivaly se médéné desky a lampoveé 0s-
cilatory. Pokud mame ve skole kotoucovy magnetofon, mizZeme Za-
kum predvést, jak zni nahravka pofizenda na rychlost 9 a reproduko-
vana rychlosti 19 nebo 4.5. Neni téz problém vytvofit smycku: konce
cca 40 cm pasku s jakoukoli nahravkou slepime k sobé lepici pas-
kou tak, aby aktivni vrstva sméfovala dovnitf. Vlozime do magne-
tofonu mezi hlavy a vodici kolecko a zapneme reprodukci. Ozve se
ostinato®, které mtizeme pouZit tfeba jako doprovod k flétnové im-
provizaci.

Witold Lutoslawski — Bendtské hry (CD €. 41)

Princip ukazky je pomérne jednoduchy: skladatel rozdélil orchestr
na dvé ¢éasti — skupiné dechovych néstroju dal za ukol hrat rychle,
husté pasaze libovolnych tént. Skupina smy¢covych nastroju hraje
naopak tény dlouhé, nad nimiz zni stiidmé soélo housli. Obé skupiny
se stiidaji, pfiemz hranice mezi jejich vystupy oddéluji udery bicich
nastrojn. I tento princip lze napodobit ve tfidé. Dvéma skupinam za-
k1 pfidélime co nejodlisnéjsi improviza&ni ukoly, tfeti skupina bude
na nas dirigentsky pokyn oddélovat kontrastni pasaZe energickymi
tidery do vieho, co je po ruce. Jde o Benatské hry, tak proc si s nimi
nepohrat?

Pocitagova hudba (CD ¢. 42)

Moderni poéitace umoznuji praci se zvukem. Na jejich harddis-
ky lze nahravat jako na magnetofonovy pas a s takto pofizenym
zvukovym zaznamem lze velmi snadno a pohodlné pracovat.
Mozné je prakticky cokoli: opakovat, zpétné prehravat, meénit
vysku ténu, pridavat dozvuk a vselijak zkreslovat barvu zvuku.
Ukazka na CD je kolazi z nejriaznéjsich hudebnich i nehudebnich
uryvkn, které jsou poskladany tak, Ze vytvafeji novou hudebni
skladbu.

Poznamka: Mame-li ve 3kole poéita¢ s jakymkoli hudebnim programemn,
miiZzeme predvést Zakim moznosti grafické editace. Je pritom lhostejné, ph-
jde-li o skuteény audiozaznam, nebo sekvencérovou MIDI stopu.

Pisné Mdlo mé znds a RuZe kvetou ddl jsou opét do kapitoly, stejné
jako ukazky €. 43 a 44 na kompaktnim disku (G. Gershwin a Queen),
zdanlivé neorganicky zafazeny. Pfesto zde maji své misto. V pfipadé
pisni je to vyvazeni a odlehceni naroéné kapitoly, v pfipadé hudeb-
nich ukazek jde vlastné o jakousi ,zavéretnou fed* spojujici artifi-
cialni a nonartificialni hudbu v jedno.
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Pisefi Mdlo mé znds je pisni ve valéikovém tempu. Piseni méa jedno-
duchou zpévnou melodii. Pfed vlastnim ndcvikem upozornime na to-
ninovy skok (pisen pfechazi z F dur B dur a naopak]. Aby si zaci zvy-
kli na tuto zménu, pfezpivame s nimi nékolikrat za sebou melodii na
slova sak malo mé znas“. Pfitom budeme neustale stfidat akordy
I.)F — F” - B:l (modulace z F do B -~ ténika F se stava dominantou
v B dur). Dale s Zaky nacvi¢ime dvojhlas — zvlast 1. a 2. hlas - imi-
taéné, hlasy pak spojime. Davame pfitom pozor na Cisty souzvuk
kvart, které se zde objevuji. Piseni doprovodime nasledovné:

K

Sc}kflt:;lzvalél’ku }2 /1 J ) IIJ ,D ,J l,J ) ) | ad
p x % p ® x % | p x %

P - palec

* . ukazovdadek, prostfednik, prstenik - soutasné

Piseit RuZe kvetou ddl je znamym Sansonem Gilberta Bécauda.
Fre}ncouzskému $ansonu neni v ucebnici vénovano misto, proto ales-
poft struéné mtizeme Zaktim Sanson priblizit.

Sanson se ve Francii dfive nazyvala jakdkoli pisefl. Teprve aZ od poloviny
19. stoleti véak muiZzeme miuvit o dneéni podobé Sansonu. Era tohoto Zanru
nastupuje s nové vznikajicim kabaretem. Je samozfejmé, Ze postupem Casu
se Sanson (tedy Sanson francouzsky) vypracoval k svébytné a nenapodobi-
telné formé pisné, ktera se 1iSi od kabaretni pisné i S8ansont anglosaskych.
Mezi nejvyznamnéjsi predstavitele Sansonu patii patrné Edith Piafova
(1915-1963), jejiz podani sansonu meélo vliv na daldi pozd&jsi predstavitele to-
hoto Zanru - Yvese Montanda, Charlese Aznavoura ¢&i Gilberta Bécauda.
Koneéné jeji podani je charakteristické pro Sanson jako takovy — divadlo sve-
ta ve tfech minutach. Hudebné nelze Sanson zcela pfesné vymezit. Na jeho
vysledné podobé se totiz podili jak text, tak hudba samotna. To vie musi do-
hromady tvofit jednotu ve smyslu dramatickém a zplisob interpretace pak vy-
zniva tak trochu jako herecké ztvarnéni. V Sansonu se proto zcela béZné set-
kavame se zménami tempa, recitativnimi plochami a rubatem apod.

Po intonaéni strance se jako nejchoulostivéjsi bude jevit misto ve
4. taktu (skok €. 8 a nasledna v. 6), obdobné dal. Zde si ale vystaci-
me s prostou imitaci ~ viz stejné melodie .dlaZbou mést a jejich Spi-
nou* a ,smutkem dni a nudou linou®. Vétsim problémem je zde vy-
raz, ktery k pisni $ansonového typu patii. Pii zpévu ve t¥idé jsme
nuceni dodrZovat pfesné hodnoty not. Podle moZnosti doporucujeme
také poslech originalu. Pak se mtZeme o podobné vyrazove ztvarne-
ni pokusit i my.

Doprovod pisné uvadime na dalsi strane.
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V zavéru nas, jak jiz bylo naznaceno, ¢eka poslech dvog hudebn@ch
ukazek. Nad nimi by se méla rozvést diskuse o tom, zda je hudb.é‘i jen
jedna, nebo dvoji (neptijde zde tedy o rozbo.rvukazek). To, co majt obp
skladby spole¢né, mohou Zaci sami zjistit jiz podle nazvu - rgl?sgcli1§
(vysvétleni na s. 146). Jedna skladba je vsak‘z _okn}hu alft1f1c1a ni
hudby, druha z hudby nonartificialni. Poslednimi ukazkarmv se tedy
jakoby dostavame opét na zadatek této ucebnice. Zaci jsou ysak obo_-
haceni o nové znalosti a sami by pfi diskusi a poslechu méli vyvodit

i1 zaver, zda je hudba jedna, nebo dvoji. ] ) _
° HJudbu je rno.%né vnitfrfé ¢lenit podle zanrt, typlil,.ale t%kq z ‘med%s-
ka funkei (napf. relaxaéni, tanecni apod.). Vpravdé je mozné rici llauc—
ké, 7e ,hudba je bud dobra, nebo spatna“ (tedy dvoji), ale i to uz jsou
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jen dalsi aspekty, kterymi hudbu hodnotime. Spatnou hudbu vlast-
né ani za hudbu nepovazujeme.

V uéebnici se hudba déli na artificialni a nonartificidlni - i tento
argument muize padnout pfi diskusi ve tfidé. Ale je nutné si uvédo-
mit, Ze délime jen jeden subjekt — hudbu jako jeden z druht umeéni.
S problémem, zda hudbu délit ¢i nedélit, a pokud délit, tedy jak, si
lamou hlavu i hudebni védci. PFesto se pfiklanime k tomu, Ze hud-
ba je jen jedna. Pokud se v diskusi dobereme tohoto poznatku, pak
dojdeme vlastné i k vzajemné hudebni toleranci, od niZ je pak kra-
éek k toleranci nabozenské, socialni — a vlastné ,v3elidské®. A to ne-
ni malo.

N>

=
-

XVI.

70. a 80. 1éta v moderni popularni
a rockové hudbé

(2 — 3 hodiny)

[\J

Touto kapitolou se dostavame do ,vod®, v nichZ se Zaci mozna bu-
dou docela dobie orientovat uz diky tomu, Ze hudbu nékteré ze sku-
pin zde citovanych sami poslouchaji. Cilem této kapitoly je seznamit
Zaky s hudbou 70. a 80. let. Hlavni slovo budou mit opét referaty (zi-
votopis, struéné seznameni s autorem — skupinou, hudebni ukazka).
Zde doporuéujeme zZ&asti témata referatii iniciovat z nasi strany (tfe-
ba podle charakteristickych hudebnich skupin u jednotlivych zanrii
- napf. hard rock - Led Zeppelin, art rock - Pink Floyd apod.), z¢asti
pfenechat iniciativu zakam (podle jejich oblibenych interpretd).
Referaty pak vhodné zaélenime do vykladu.

Poznamka: Je pochopitelné, Ze zde narazime na problematiku vhodného re-
pertoaru uréeného pro aktivni zpracovani (zpév) pfimo v hodiné. Nejsnazsi vy-
bér pisni bude pravdépodobné z okruhu ,disco” — pop muzic, stfedniho prou-

du, méné vhodny ke zp&vu ve tFidé pak bude repertoar z hudby stylu punk,
heavy metal apod.

Struktura hodiny by méla vypadat nasledovné:
- stru¢ny vyklad (vychazejici z textu ucebnice),
— ukazka z CD (aktivni poslech),

- referat,

- hudebni aktivita — zpév s pfipadnym hudebnim doprovodem.

67




Ukazka hard rocku (CD &. 33)

P#i poslechu si Zaci vdimnou _soundu* hardrockové kapely - elek-
trickych kytar podmalovanych syntezatorem a doplnénych bicimi.
Zaktim je nutné vysvétlit, Ze pro ptivodni hard rock z konce 60. a za-
catku 70. let neni zvuk syntezatoru typicky (zde doporucujeme refe-
rat o skupiné Led Zeppelin) - tam totiz nachéazely uplatnéni teprve
jedny z prvnich elektrickych varhan - tzv. Hammondovy varhany (po-
jmenované po jejich vynélezci) se svym charakteristickym zvukem.
Poslechem ukazky by méli Zaci dospét k charakteristice tohoto Zan-
ru - hard rock je hudba ,tvrda®, kladouci dtiraz na rytmus ~ rytmic-
ka stranka prevlada nad melodickou, typicka jsou kytarova sola
a silny zvuk, vyraz zpévaka je expresivni, pii zpévu se vyuziva kraj-
nich hlasovych poloh az falzetu.

Led Zeppelin — britskd rockova skupina. Obsazeni Jimmi Page (*1944) -
kytara, Robert Plant (* 1948) - zpév, John Paul Jones (* 1946) - baskytara, kla-
vesy, John Bonham (1948- 1980} — bici. Premiéru méla tato skupina v r. 1968
a v témZe roce vydala své prvni album. V 1. 1969 pak nato¢ila druhou LP, kte-
ra je oznacovana za jejich vitbec nejlepsi (s pisni Whole Lotia Love). Na kyta-
ristu Jimmiho Page méla zprvu viiv hudba Ch. Berryho a E. Preslyho, on sam
spolupracoval na nahravkach Kinks, Who, plsobil i ve skupiné Yardbirds.
Hudbu skupiny Led Zeppelin ovlivnila pfedevsim bluesova hudba. Skupina
dosla uznani i v USA, kde si vytvofila okruh svych stalych posluchaé. V 70.
letech se skupina pFiklonila k akustickému zvuku s avantgardnim folkovym
soundem, kterym se chtéla odliit od Deep Purple. Natogila alba jako House
Of The Holy (1973), Physical Graffiti (1974) nebo Presence (1976). Kromé toho
bylo zfilmovano vystoupeni skupiny v Madison Square Garden (1973 — New
York). Koncem 70. let véak prodélal zp&vak Robert Plant osobni krizi (1975 -
autonehoda a zranéni manzelky, o dva roky pozd&ji necekané tmrti syna)
a skupina prerusila své turné. Teprve v I. 1979 opét zacala koncertovat. Vr.
1980 vaak zemiel J. Bonham a skupina se rozhodla ukongit ¢innost. Jimmi
Page ptesto dal vystupuje pii rtiznych pifleZitostech.

Ukéazka heavy metalu (CD ¢. 34)
Pred poslechem hudebni ukézky miZeme doplnit:

V metalové hudbé prevaZuje po hudebni strance hutny zvuk s jedno-
tvarnymi kytarovymi riffy, v sélové kytafe se uplatiujf glissanda a ,wah
wah* efekt, v melodicko-harmonickych postupech se ¢asto objevuje zvétse-
na kvarta (,d4belsky interval®), coz ma spojitost i s mysticismem a nékdy
satanismem (viz niZe). Metalové pisné lze jednoduse rozdélit na rychlé a po-
malé — baladické, stejné jako tomu je u hardrockové hudby. Kytarova séla
v sélové kytate, .vybrnkavani® v doprovodné kytafe, ~prodlevy” v basovce
a k tomu bici - to je charakteristické pro metalovou baladu. Metalové po-
malé baladické pisné jsou skoro nejlepsimi .plouzaky”. V znacn¢ casii me-
talovych texttl se objevuji piimluvy k Satanovi, pobizi se k vedeni nezfize-
ného zivota apod. Samozfejmé nejsou takové véechny texty a cela metalova
scéna, 1 kdyZz mysticismus je pro tuto hudbu velice pFiznaény. Pravé onen
mysticismus se vSak nékdy ,pfeléva* v satanismus — a zde jiZz nebezpedi
~slepé viry" existuje.
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. Na té:to ukazce, obdobné jako tomu bylo v piipadé ukazky pfede-
sle, ope’F zazniva modernéjsi podoba hudby, konkrétné heavy metalu
(,,zameljlkanizovany“ heavy metal). Zvuk kapely pfipomind hard-
rockovy sound (kapela ma obdobny nastrojovy arzendl), ovSem pfi
p<3slechu jisté Zaci zaregistruji pfimocafejsi nastup bez pfedehry, po-
n?ku_d hujcnéjéi zvuk v jednotvarném rytmu v baskytafe a doprovodu
pferyvaneém kytarovymi riffy (viz zjednodu$enda ukazka). Hudba mo-
dernéjsi podoby metalu (napf. skupiny Europe, Van Halen, Skagarak

apod.) j}e uhlazenéjsi, melodi¢t&jsi, hlas zpévéaka neni tak drsny - zde
navrhujeme porovnat se skupinami AC/DC, Metallica apod.

A. Charalambidis
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Ukéazka disco hudby (CD ¢. 35)

U disco hudby je v prvni fadé libiva melodie a jednotvarny tanecni
rytmus - Zaci k tomu sami po poslechu dojdou. Oba aspekty na do-
konalfe profesionalni tirovni plnila hudba skupiny Abba. Skupina sa-
ma nqkteryrni pisnémi pfekroéila ramec stfedniho proudu a zafadila
tyto pisné mezi evergreeny.

V uéebnici uvdadime hitovou pisent Fernando (s. 126) s ceskym tex-
tem. Opét v ni naraZime na problém piizvucnosti ¢eského textu
avrnelodie: Jelikoz je ¢esky text krkolomny” (da se ¥ici vSechny sloky
pied refrénem), doporuéujeme bud pisent jenom pfehrat, pfipadné
V}ZZV&t nékterého z zakn, ktery ovlada melodicky néstroj, aby pisen
pr?hyél s nasim doprovodem, nebo, pokud mdame ve tfidé zdatného
zp.eva:ka: prisoudit mu sélovy zpév jednotlivych slok po spolecné ryt-
mické pripravé {deklamace textu). Ostatni pak zpivaji refrén. Pisen je
rvr‘leled.ické, proto nebude &init vétsi potize pii nacviku (mGiZeme pou-
Zit imitaci, popf. tonalni postupy v C dur). Pisefi doprovodime roz-
lflady akordfi podle kytarovych znacéek (prava ruka keyboard - viz
tivodni takt), basova linka - zakladni tény kytarovych znacek.

Z hitové produkce uvadime jesté pisent To by nebylo fér (s. 134)
kterou svého ¢asu velice pékné zpivala v éeském piekladu Zpévaéka7
Hania .:Zagorové. V této pisni se textafi podafilo napsat libivy a zpiva-
tgln}i cesky ’Eext. Problémem je viak pomérné velky rozsah (do g’).
Pisefi samozfejmé miiZeme transponovat, napf. do Es dur (akordy
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Es, B, As, Gmi, Cmi, G). Intonaénim modelem muZe byt spodni 5.
stupeii — T — 4. — 3. - 2. Pisenl doprovodime tak, Ze prava ruka (key-
board) hraje melodii zaroven s vyhravkami (viz malé noty), basovou
linku predstavuji zdkladni tony kytarovych znacek (lze vyuZzit i bala-
dicky doprovod - rejstiik na syntezatoru). Na zavér piehrajeme v s0-
lovém nastroji celou melodii, kterou koncime do ztracena (viz I a to
by nebylo fér :1).

Ukazka punku (CD ¢. 36)

V punkové hudbé je doprovod opét jednoduchy a jednotvarny (po-
dobny metalovému, neni vSak tak hutny. Prevlada zde doprovodna
kytara /zvukové .pfebuzena“/ se svymi riffy nad ponurosti tézko-
padné basové kytary). Zpév se vyrazové lisi od zpévaki heavy metalu
i hard rocku — je jakoby karikaturné deformovan, osciluje mezi mlu-
vou a zpévem. Hudebni ukazka dokresluje obrazek punkového hnu-
ti, které pohrda v&im starym a zazitym, tedy i zazitymi normami hud-
by a pfedevsim zpévu.

Punk neni jenom hudba, jedna seio nazorové hnuti, & spise o ,spoleCen-
skou vzpouru® v druhé poloving 70. let. Anarchie, nekonvené¢ni az extrémni
zptisob oblékani, tiéest i chovani, pohrdani ,zazitymi normami”, heslo ,no fu-
ture" (opak hesla mladych hippies z 60. let — ;make peace not war”) - to jsou
typické pfiznaky punku. Je zajimavé, Ze tohoto hnuti se chopili i mladi z tzv.
lepsich rodin. Timto zptisobem revoltovali jak proti spolecnosti, tak i proti
svym rodi¢tim, potaZmo starsi generaci. Po hudebni strance se jedna o hud-
bu primitivni, drsnou az agresivni, jejiz kvalita je mnohdy diskutabilni.

Ukéazka rapu (CD ¢&. 37)

7de neni mnoho co dodavat, jelikoz rap je sou¢asti hudby miladych.
Vysvétleni rapu nalezneme na s. 131. Na ukazce si Zaci vdimnou jed-
nak rytmizovaného mluveni - vlastné nejdalezitéjsiho atributu rapu,
jednak vyuziti rytmicke kytary hrajici nepfetrzité jeden motiv (vyuzi-
ti ostinatniho doprovodu), to ve je pak dobarveno rytmem bicich.
Rap tedy znamena pfedevsim hudbu zaloZenou na rytmu (rytmicke
mluveni, prevazujici rytmika nad melodikou].

Ukazka house muzic (CD ¢. 38)

Vysvétleni house opét najdeme v ucebnici. Jedna se o taneéni hu-
debni styl (mtiZzeme jej chapat jako dalsi vyvojovy stupen disco hud-
by). Pro house je dulezité michéni réiznych nahravek na podkladu
automatickych bicich, zrychlovani nahravek, vkladani deformova-
nych hlast, kratkych breakii dechovych nastrojii — proces podobny
kolazi. K tomu lze vyuzit napf. scratching - gkrabani desky apod. Na
ukézce zni ,ceska podoba“ house muzic. Po poslechu mohou Zéci ur-
¢it, které prvky z vyse jmenovanych se v ukazce nalézaly.
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Na fadu uéebnic hudebni vychovy uréenych pro
zakladni $kolu navazuje
soubor novych uéebnic pro stiedni Skoly:

HUDEBNIi VYCHOVA PRO GYMNAZIA I, 11
(D. Mato8ka, A. Charalambidis a kol.)

Dvoudilna uéebnice vychazi z aktualnich, rekonstruova-
nych osnov gymnazii. Ucebnice obsahuje né&kolik oddild,
vénovanych predevsim vyvoji hudby - artificialni i nonartifi-
cidlni — a hudebni teorii. KaZdou ucebnici dopliuje ,pra-
covni sesit* (autofi E. MatoSkova, D. Matodka a kol.) s no-
tovym materidlem ke zpévu a s naméty k ¢innostem. Treti
¢asti kompletu, s ucebnici tizce souvisejici, je dvojkompakt
(zpracovany L. Hurnikem) s nahravkami ukazek hudebnich
skladeb dokladajicich sledovany vyvoj hudby.

Oba dily uéebnice (spolecné s uvedenymi doplhujicimi ti-
tuly) sméfuji k tomu, aby Zaci kultivovali svou hudebnost
v oblasti hudebniho sluchu, zpévu, smyslu pro rytmus, hu-
debni paméti a predstavivosti. PFispivaji k porozuméni hu-
debnévyjadfovacim prostfedkam a spolecenskym funkcim
hudby jednotlivych uméleckych epoch v jejich zdkladnim
slohovém a stylovém rozvrstveni.

Uceleny soubor tvofi:
Hudebni vychova pro gymnazia I
Hudebni vychova pro gymnazia — pracovni sesit 1
CD k Hudebni vychové pro gymnazia I
Hudebni vychova pro gymnazia II
Hudebni vychova pro gymnazia — pracovni sesit II
CD k Hudebni vychové pro gymnazia Il




