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UVODEM

Ucebnice hudebni vychovy pro 6.-9. ro¢nik zakladni Skoly tvori
ucelenou fadu uéebnic pro vyuku tohoto pfedmétu na 2. stupni ZS
a volné navazuji na obdobnou fadu urcenou pro 1. stupen. Ucivo
probirané v téchto ucebnicich napliuje pozadavky osnov vzdélavaci-
ho programu Zakladni Skola.

Ucivo na 2. stupni je rozdéleno do jednotlivych roc¢nikt takto:
v 6. roc¢niku je diraz kladen na lidovou pisen (lidovy dvojhlas - tercie
a sexta, lidova hudba vokalni a instrumentalni), probiraji se hudeb-
ni formy (pisfiova forma, variace), stupnice dur (opakovani) a moll
melodicka, intervaly a akordy (terciova stavba akordit), pracuje se
s hudebnim materidalem (nota - tén) a hudebnévyrazovymi prostied-
ky (vyska, sila, barva, dynamika). Re¢ je zde také o hudbé na jevisti
(opete, opereté apod.), o baletu, melodramu a scénické hudbé, jsou
sem zafazeny i medailony vyznaénych skladatel.

Ucebnice 8. ro¢niku se zabyva mapovanim artificialni a nonartifi-
cialni hudby evropské a svétové. Dale jsou do ucebnice zafazeny ka-
pitoly tykajici se hudebniho materidlu a prace s nim. Jedna kapitola
je vénovana opakovani stupnic, dalsi osvétluje problematiku kytaro-
vych znacek. Je zde i kapitola vénujici se problematice modernich
hudebnich nastroju.

V 9. roéniku je uéivo tematicky zaméfeno na mapovani oblasti ces-
ké artificialni a nonartificidlni hudby. Kromé toho zde najdeme i ka-
pitoly vénované rytmu, metru a tempu, technice v hudbé a nahrava-
ci technice, harmonii a harmonizaci.

V 7. roéniku dochazime poté, co jsme se v 6. rocniku seznamili
s hudebnim materidlem a né€kterymi hudebnimi formami, postupné
k dalsim hudebnim formam jako kdnon a fuga, sonata, symfonie
a symfonicka basen, kantata a oratorium. Timto ro¢nikem vlastné
zavrSujeme poznavani hudebnich forem jako nejvyssi organizace hu-
debniho materidlu. Toto poznani pak ziro¢ime ve vyS$8ich ro¢nicich.
Hudebni formy nejsou v ucebnici vysvétlovany ,formalné“, ale jsou
vyvozovany na podkladé hudebnich €innosti — poslechu, zpévu ¢i hry
na nastroj (kapitoly IV, V, VII, X, XII, XV).

V udebnici jsou samoziejme i kapitoly vénované dalSim tématam
(v navaznosti na pozadavky osnov). Ve III. kapitole se Zaci seznamuji
s harmonickou mollovou stupnici, ve XIII. kapitole se vénujeme pro-
blematice taktovani (opakovani a rozs§ifeni), v IX. kapitole se sezna-
mujeme s tancem - jak teoreticky, tak predevSim prakticky (vyuziti
prvka pohybové vychovy). V I. kapitole (nejrozsahlejsi v celé ucebni-
ci) se Zaci seznamuyji s lidovou pisni. U¢ivo v podstaté navazuje na to,
co Zaci védi o lidové hudbé z niZsich roéniki (kapitola vénovana lido-
vé muzice - instrumentalnimu typu lidové hudby — v uéebnici pro 6.
ro¢nik) a o pisni jako takové (kapitola Pisenn a jeji hudebni forma
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v ucebnici pro 6. rotnik). Kapitola je pojata jako ,putovani za lidovou
pisni“: Zaci se seznami nejen s pisnémi domaciho pivodu, ale také
s pisnémi raznych jinych narodu a etnik. Zde doporuc¢ujeme nevazat
se pouze na vybér pisni v ucebnici, ale pokusit se hledat i jinde a pl-
né vyuzit i nameét na éinnost v zavéru kapitoly.

Do ucéebnice je zafazena i ,nehudebni kapitola“ (kapitola VI), ktera
mapuje neSvary v hudbé a mimo jiné se dotyka i problematiky alko-
holu a drog. Je zde také kapitola zabyvajici se hlasovou hygienou
u chlapcti) mutace. PfestoZe jsou Zaci béhem hudebni vychovy neu-
stale upozornovani na spravné pévecké navyky, pokladali jsme za
ucebnice jsou zafazeny i kapitoly zaobirajici se problematikou skla-
datelského uméni, interpretacniho uméni (XVI. a XVII. kapitola) a vy-
voje zvukové techniky (XIV. kapitola). Obdobné jako v ucebnici pro
6. roCnik se zde nalézaji tzv. zpévacka intermezza. Prinaseji dalsi pis-
novy material urceny k hudebnimu ztvarnéni prostfednictvim zpévu
a hry na nastroje (doprovodu).

V ucebnici je ponechan dostatek prostoru pro ,tviiréiho ducha*,
predevsim v podobé tzv. naméta na ¢innost, které jsou zafazeny vét-
Sinou na zavér probiranych kapitol a maji motivovat Zdka i ucitele
k ¢innostem spojenym s pravé probiranou latkou.

Dopliikem ucebnice je kompaktni disk s nahravkami stézejnich
poslechovych skladeb (€asti skladeb), o kterych se v uéebnici mluvi
a s nimizZ se i pracuje. Tyto skladby maji pfedevs§im charakter ilus-
trativni a Zaci spolu s vyucujicim je hodnoti zejména z estetického
hlediska. S formou a obsahem se pracuje pouze do té miry, kam do-
voluji védomosti Zakt ziskané v nizSich roénicich.



Metody a styl prace

Ucebnice hudebni vychovy je rozdélena do osmnacti kapitol — lek-
ci. Pfi jedné vyucovaci hodiné hudebni vychovy tydné pfipadne na
tento predmét béhem §kolniho roku pfiblizné 33 vyucovacich hodin.
Z uvedeného vyplyvd, Ze nékteré kapitoly (lekce) budou probirany
pouze jednu hodinu, nékteré dvé i vice. Pocet hodin k probrani jedné
kapitoly vSak chapeme pouze jako doporuceny. Podobné i postupy
uvadéné v této metodické prirucce nejsou pro uéitele bezpodminecneé
zavazné. Doporucené postupy si kreativni ucitel upravi tak, jak vy-
hovuje jemu i t¥idé. VSe musi byt pfizpusobeno stupni hudebniho
rozvoje Zaku.

Hudebni materidl a prdce s nim

Poslechové skladby nahrané na kompaktnim disku nejsou uvadeé-
ny v plném znéni vzhledem k omezené kapacité nosice. Nahravky
jsou urceny pfedevdim k prvnim poslechim, k demonstraci zngjici
hudby, jsou jakymsi odrazovym muistkem. V Zadném piipadé tedy
neni uéitel nabizenym vybérem omezovan. Naopak, od ucitele se oce-
kava, Ze ukazky podle moznosti Skolni diskotéky i svych vlastnich
uvede v plném znéni a k nim pfipoji jeSté dalsi podle svého uvazeni
a aktudalni potfeby.

Duilezité misto zaujima také samostatna prace Zaka v podobé sle-
dovani aktualit na hudebnim poli, spoleéné i individualni navstévy
hudebnich pfedstaveni apod. K témto aktivitim jsou Zaci a konec-
koncti i ué&itelé smérovani v jiz zmiftiovanych nameétech na Cinnost.

Vybavenost uéebny

V souéasné dobé si jiz téZzko dokaZeme piedstavit vyuku hudebni
vychovy v ucebné bez klaviru a reprodukéni techniky. Nejidealn€jsi
je specializovana ucéebna, ve které se bude vyucovat pouze tomuto
predmétu a vnitfni vybaveni tomu bude zcela odpovidat. Samoziejmé
si kazdy ucitel sam (podle svého individuadlniho zaméfeni) ucebnu
dovybavi. Pfesto zde uvadime alespon zdkladni pozadavky:
klavir (pianino, el. piano — napi. Yamaha YPP 35)
keyboard(y) (napf. Yamaha PSR 78 — déti, Yamaha PSR 330 - vyucujici)
nastroje Orffova instrumentafe (napf. souprava KS 3000, melodické nastroje

- altovy xylofon KXA, sopranovy xylofon KXS, altovy metalofon MA, sopra-

nova zvonkohra SG 15/10, altova zvonkohra AG 15+4 apod.)
kytaraly) (Spanélka — obch. znaéeni 4755)



flétna(y) (napf. Yamaha sopranino YRN 22 B, sopran YRS 24 B, alt YRA 28 B,
tenor YRT 304 B, bas YRB 302)

notova tabule

magneticka tabule (notova)

intonaéni tabule (napf. Cenkova)

lavice Amati

stojan(y} na noty (napf. kovovy rozkladaci)

video (diaprojektor, poéitac)

hi-fi vé€Z (moZnosti prehravani CD, mg. kazet a LP)

poslechové skladby (nejlépe na CD)

portréty hudebnich skladatelt

Doporuéend literatura
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Hudebni casopisy:

Folk a country ~ mési¢nik (Praha, Folk a country)

Hitbox — mési¢nik (Brno, HITBOX)

Hudebni rozhledy - mési¢nik (Praha, Spoleénost Hudebni rozhledy)

Hudebni vychova ~ &tvrtletnik (Casopis pro hudebni a obecné&estetickou vy-
chovu Skolni a mimoskolni, PedFUK Praha)

Melodie — mési¢nik (Praha, GOJA)

Rock & Pop — mésiénik (Praha, Muzikus)



Uvod aneb Mili sedmaci
(1 hodina)

Uvodni hodinu vyuzijeme pfedevsim k opakovani. Mizeme k nému
pristoupit ve formé fizené besedy, ve které se opfeme o hudebni za-
zitky déti z prazdnin. V besed€ lze vyuZit napf. néasledujici okruhy:

- ma prazdninova setkani s hudbou - doma i v zahranici

(zde vyuzijeme otazky typu: vid€l nékdo néjaky muzikal?, co je muzikal?, byl
nékdo v . hudebnim*“ divadle? — setkal se nékdo s lidovou hudbou? /viz rizné
lidové slavnosti, napf. dozinky, chodské slavnosti apod./ - pfi jakych pfileZi-
tostech jste zpivali? /zpév u taboraku na letnich taborech apod./ )

— co by se mélo probirat v hudebni vychoveé v 7. roéniku - moje pred-
stava

(konfrontace zajmui Zak? s obsahem uéebnice - zde pfedstavime zak(im udeb-
nici a témata, kterym se budeme vénovat po cely rok)

Kratkou besedu zavrsime zpévem oblibenych pisni. Jako pfiklad
takové pisné uvadime v ucebnici Stdanky. Pisen doprovodime nasle-
dovné:

Kytara - schéma: podle kytarovych znadek

S zaky se naudime také novou pisen Pojdte, déti, nakreslime dium.
Po intonacéni strance neni pisen sloZita (Ize vyuZit tonalni postupy
v C dur). Pisen zacdina III. stupném - ten Zaci odvodi od téniky (into-
na¢ni model—-1-3-5-5-3-1,3-1-5-5-1 -3, pak napf.
M~-IV-V-T-spodni VI-VII-T). Mezi 7. a 8. taktem dochazi k in-
tona¢nimu skoku ¢ — a. Tento skok mtizeme opfit o pisefi U panské-
ho dvora, nebo jej odvodit od V. stupné (postup 1 -3 - 5-6-5). Je-
likoz je pisent v C dur, bude mozna pro nékteré Zaky spodni malé
a prilis hluboko (pisen cela je spiSe ve stfedni az niZsi poloze). Proto
muZeme pisen transponovat do D dur - akordy |: D, A, Hmi, G, A :1
I: D, A, Hmi, G, A, D, A, G,A, D, G, A, D, G, A D, G, A Fismi, G,
Emi, A, D atd. :|. Pisent doprovodime podle schématu. které uvadime
na nasledujici strané.
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Kytara - schéma: podle kytarovych znagek
Piedehra

NI RV IR
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I.

Putovani za lidovou pisni
(a nejen nasi)
(34 hodiny)

R)z> SS

Tato kapitola (nejrozsahlejsi v uéebnici) navazuje na obdobnou te-
matiku probiranou v 6. ro¢niku. Navic seznamuje ziky s lidovou
hudbou jinych narodu a etnik (zde doporu¢ujeme rozsifit hudebni
material napfiklad o pisné, které nalezneme v publikaci Kolaf — Stib-
rova uvedené v seznamu doporuéené literatury). V kapitole najdeme
dvé zakladni linie: prvni vede Zdka k praktickému uchopeni pisiiové-
ho materidlu - tedy ke zpévu, instrumentalnimu doprovodu, pripad-
né k tane¢nimu ztvarnéni a hledani dalsich pisni; druhou linii je po-
slech autentické podoby lidovych pisni a skladby, ktera je napévem
lidové pisné pfimo inspirovana.

JelikozZ je zde oproti jinym kapitolam uéebnice mnoZstvi hudebni-
ho materidlu, lze kapitolu probirat po uréitych tsecich a kombinovat
ji's jinymi, spiSe teoretickymi kapitolami. Pfi probirani latky muize-
me postupovat nasledovneé:

1. S zaky zopakujeme terminy vokalni a instrumentalni typ lidové
pisné (viz uéebnice a metodika pro 6. roénik).

2. Rozvineme diskusi na téma ,jak délime lidové pisné“. Lze najit
rizna hlediska, napf. déleni podle funkce - tanec¢ni, ukolébavky, pi-
jacke, svatebni, milostné, verbuniky apod. (viz pritbézny text k uve-
denym pisnim), podle miry dé&jovosti - lyrické, epické, lyricko-epické,
podle béhu roéniho pocasi apod.
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3. Pokusime se vyhledat rizné varianty lidovych pisni (viz Hali, be-
li, Po valassky od zeme).

Pii probirani jednotlivych pisni (Eeskych, moravskych i sloven-
skych) se snazime Zaky smérovat k tomu, aby se pokusili pisen cha-
rakterizovat jesté pfed tim, neZ ji nacviCime a zazpivame: Zaci se po-
kusi odhadnout, odkud pisen pochazi (viz nafeci), urCit, o jaky typ
pisné se jedna a jakou ma funkci, zkusi odhadnout, pii jaké prilezi-
tosti (v souvislosti s kalendafem) se piseii zpiva, ur¢i toninu a poku-
si se rozhodnout, v jakém tempu a s jakym vyrazem se piseni bude
zpivat a hrat (mohou i vybrat vhodné nastroje) apod.

K jednotlivym pisnim:

V lidové hudbé mnohokrat narazime na pisné, které jsou si velice
podobné - bud textem, nebo melodii. Pfikladem takovych pisni jsou
Po valassky od zeme a Pdsli ovce valasi nebo varianty pisné Hali, beli.
Pfed zpévem pisni (obé jsou velice jednoduché a Zaci je jisté znaji) se
miiZe rozbéhnout polemika na téma, jak mohly vznikat takovéto va-
rianty pisni (napf. pfi putovani hudebniku z jedné vesnice k druhé si
lidé domysleli nové texty na znamé melodie, nebo naopak vymySsleli
nové melodie na znamé texty). N

Vzpomenou si Zaci, kde se s pisni Po valassky od zeme jiz setkali?>
(V. Novak: Slovdckd svita — U muziky).

Piseni Po valassky od zeme doprovodime nasledovné:
A. Charalambidis

(A. Ch.)
Housle A > > >
nebo % -~ atd.
- [ ]
Zpév o - -
P - _* - - - _ P~ &
hou ____ hou atd.

i = T e e
ndstroj = > = atd.
NENEN atd

B Y
K
-
-

Rolniky\ |42 .

Pisenr Hali, beli - 1. a II. varianta - viz nasledujici pfiklady:

(A. Ch.)
322242 1, _—m—0
-
Housle — atd.
| S ——)

Triangl -—2 2 /J } 2 ,/J } atd.
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(A.Ch.)

> > >
Housle 1 —
(viola) n S ./—\ Py ./\ 13 MY
& - T [ . &
S— N

. . ,I 6 \hu (V] \hu (7] 4 .4 .4
Dreveﬂy 8 RN SR B Y A V4 ra 7
blok 8 af ;hu 8 ;hu £ .4 .4
II § O 7 % A
Triang!  IPIVEN, PIVIN, | BN B G

Na kompaktnim disku najdeme ukédzku moravské lidové pisné Ne-
pi, Jano, vodu (CD ¢. 1). Pfi poslechu Zaci poznaji cimbalovou muzi-
ku (viz 6. ro¢nik) — uréuji nastroje, které v ni hraji (cimbal, housle —
primas, tercas, kontras - kontry hraji pfipadné také violy, kontrabas,
byva obsazen i klarinet).

Ukolébavka

Ukolébavky v lidové hudbé& maji znamou funkci — slouZi ke zklid-
néni ditéte a jeho uspani. Pro ukolébavku je diilezita zpévna melodie
bez velkych intona¢nich skokt, mirné tempo, rytmicka jednotvar-
nost (kolébani). Zaci mohou vyjmenovat nazvy riznych ukolébavek,
popfipad€ je mohou pfezpivat. V uc€ebnici na s. 15 je ukolébavka
CernoSského kmene Kaka. Pro nase usi bude nezvykla, rytmicky je
bohatsi (polyrytmus - viz 8. roénik) — tvoii ji tfi metricka pasma:

1. maracas 1/4 (rytmus probiha ve stalych 1/8)

2. V1 (vedouci hlas) 4/4

3. V2 (doprovodny hlas) 4/4 posunuty o 3 &tvrtové po V1

Poznamka: €lenéni podle Vlastislava Janouska.

S zaky nejprve nacvi¢ime prvni hlas — V1. Zde se objevuje synko-
povany rytmus, k jehoZ zvladnuti nam poslouzi nasledujici cvicen:

N EE YA B YIS YE NS Y

napt:(ty ty tA ty tdj tytd ty tdd tytd tytd t4 mc ty té tymc)

Po intonacni strance je zde pentatonika (vice v 8. ro¢niku). Penta-
tonika (stupnice o péti ténech — Ize hrat jen na ¢ernych klavesach) je
bud dur, nebo moll. Ukolébavka je v moll pentatonice (tény h, d, e,
Jfis, a). Melodii nacvi¢ime imitaci. Ke zpévu prvniho hlasu pak pfipo-
jime maracas (Zaci si mohou doma vyrobit vlastni chfestidlo — bude
to napf. nadobka od Sumivych vitaminovych tablet naplnéna ¢ockou,
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rym nebo podobnle 1ngrediencemi muZeme vyhlasit i soutéz o nej-

Druhy hlas je rytmicky posunut (Vlz polyrytmus). Lze jej chapat ja-
ko rytmizovanou mluvu, skandovani ¢i riff (viz opét 8. ro¢nik). Také
druhy hlas nacvi¢ime imitaci. Pak vS8echna tfi metricka pasma spoji-
me — nejprve v rytmickou deklamaci, pak zpév.

Poznamka: Pokud se tfidou nezvlidneme spojit vdechny hlasy, nevadi. MizZe-
me se k tomu neustale vracet, pfipadné se o zpév pokusit opét v 8. roéniku
(v ramci kapitoly USA jako kolébka moderni hudby).

Verburk

Dalsim typem pisni uvadénych v uéebnici jsou verbunky. Prvni pis-
ni je slovensky Verbunk. Pisen je v mixolydické B dur (sniZeny sedmy
stupent a - as). Po intona¢ni strance neni piseni obtizna (pokud vyne-
chame ohled mixolydické stupnice, lze zjednoduSené intonovat pomo-
ci tonalni metody). Oba hlasy nacviéime samostatn€, pak spojime —
objevuje se zde lidovy dvojhlas, ktery znaji Zaci ze 6. ro¢niku. Jako in-
tona¢ni model lze pouzit prvni ¢tyfi takty, které pak transponujeme
v hlasovém cviceni vZdy o pultén. Pied zpévem Ziky upozornime
vyslovnost (viz poznamka na s. 16). Piseni doprovodime takto:

Housle
(viola)

Pisenn V Hodoniné za vojdcka mame na kompaktnim disku a vy-
slechneme ji s Zaky v autentické podobé (CD ¢. 2). Zaci mohou sami
uréit, v éem se lisi zpivana podoba a podoba zapsana v notich (ryt-
micky zkracena prvni ¢tvrtka s teckou ve zpévu oproti zapisu). Pisen
nacvi¢ime imitaci (podle poslechu). Doprovodit ji mtiZzeme takto:

Zvolna (A.Ch.)
Housle 10 T A — { %‘Ié I ] ] ]
(viola) &:ﬂz% SUESEES . 1 } t i
&’ E— U & & b= & &
#
et —t o — e 3 T o |
1 1 182 1 { 1 5 A{*] } '{:
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Pisen Ej vy pani, vy uvadime jako posledni pfiklad t&chto pisni. Je-
jinapév budou Zaci mozna znat. Po intonaé¢ni strance zde neni mno-
ho problému. V 1. taktu se opfeme o ténicky souzvuk f - a - ¢
rozsifeny o spodni V. stupen (). Pisefi nacviéime imitaci (pozor na
skok II-VI v 5. taktu). Druhy hlas (opét terciové postupy) nacvi¢ime
samostatné. Tempo je predepsané rubato, coz znamena, Ze se s tem-
pem bude ,hybat” ve smyslu zrychleni od ,ve Strdznici... “ a nasled-
ného zpomaleni (,na vojnu berti®). Pisen doprovodime nasledovné:

(4. Ch.)
Volng, rubato rytmicky A volnE

Houslc%: } 1 N = i
{viola) ) o —T¥ I — —z—1
e U E k-

Milostné pisné

Vyjdeme z textu na s. 18. Pisné miiZeme zazpivat bud vSechny, ne-
bo si vybereme jen nékteré z nich.

Pisenn Nechal mé muj milej je uvedena ve trojhlasé tipravé (pisei je
v F dur). Pro bé&Znou tfidu bude nacvik trojhlasu pravdépodobné ob-
tizny (mizeme jej ale provést napf. ve $kolnim sboru). V bézné tiidé
proto nacvi¢ime jen prvni hlas, ostatni dva hlasy zahrajeme na melo-
dické nastroje (napf. dvoje housle, flétna a housle, popf. rejstiik me-
lodického nastroje na syntezatoru).

Melodie pisné zaCina V. stupném (V. stupen opfeme o ténicky
kvintakord f-a - ¢). Celou pisen nejprve nacvi¢ime pomoci intonaé-
ni zkratky, pak ji doprovodime podle pokynti uvedenych vyse.

Pisen Jakti som si frajirenku ma velice volné tempo - diilezity je ta-
dy predevsim vyraz, s jakym se pisen zpiva. Rytmické hodnoty ne-
mohou presné ilustrovat hodnoty, které zpivame (s tim se ¢asto set-
kavame u lidovych pisni volného tempa). Pfesto nejprve nacvicéime
pisen podle rytmickych hodnot a teprve po jejim zvladnuti se muze-

me pokusit o ,rytmicky uvolnény zpév“. Intonaéné vyjdeme z rozsite-
ného kvintakordu d - fis - a — d. Pisent doprovodime nasledovné:

14



Upravil A. Charalambidis

3. housle
(viola,

|

.
L

q

+

Fpr

* Pozn.: 1. fadek 1. a2. housle, popf. zp&v - dvojhlas (o oktdvu ni%)
2. fadek 3. housle (viola, violoncello}

oo L

gLl

Pisenr Jd mdm ZezZulicku je v toniné B dur a je tane¢niho charakte-
ru (tfidobé tanecni metrum). Pisen zacina Ill. stupném v B dur (t6n
d) - vyjdeme z kvintakordu (b — d - f) a déle uplatnime tonalni postu-

py. Pisen doprovodime nasledovne:

(A.Ch.)
B F7

akord .i % ) ’J % ,J ’l atd
Rytm. kytara ‘

bas (1§ £33 ) N atd.
Dievény blok i J 2 3 J\‘/ J'LHJ atd
Diivka “2)0 ,J J 5 J\_,, "hg aid.
Triangl & N N N J atd
(prstové &inely) LS S B
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Posledni pisen (Kdyz jsem jd Sel tou putimskou branou) budou ZAaci
pravdépodobné znat. Pisen je jednoducha jak po intonaéni, tak po
rytmickeé strance a nebude Zakam ¢init obtize. Doprovodime ji podle
nasledujiciho schématu:

A. Ch.

Akord ﬂ_} ’J ,J atd.

atd.
Bas ﬂ 7 % %
Dievény 2 | ], atd.
blok Iall ¢
Prstové &inely 2 2 N N J atd.
(triangl) * €

Pozn.: U dfevénych blokii I a I prvni dobu hrajeme na v&t3i (niZ tén)
a druhou na men3f (vy$i tén).

Pracovni pisné

Text v ucebnici na s. 21. Pisen Sko¢ tam, natrhej je americka lido-
va. Je v toniné G dur, takt alla breve (pocitame na dvé doby). Rytmus
je jednoduchy - podtrhuje pracovni rytmus, ktery musel byt ve sho-
de se zpévem (od toho pracovni pisefi). Stfidaji se zde pravidelné &tvr-
tové, pulové a osminové. Ob& dvoutaktové fraze se od sebe rytmicky
lisi pouze na konci dvoutakti (synkopovany rytmus — osminka a &tvr-
tova s teckou v prvnim dvoutakti a étvrtova s étvrtovou pomlkou ve
dvojtakti druhém). Intonacné vyjdeme z postupu IIl. - T~ III. - T -
spodni VI. - spodni V. - T.

Pisenn doprovodime na klavir (.loZené* akordy podle kytarovych
znacek) s vyuzitim rytmiky - viz pfiklad:

(A.Ch.)

N
NN
)

Tleskdani

a7
N
N
N
X
Py
)

ta

£

Dupiéni

\
¢
X

— 0
b
AR
N
X

Bubinck

FiY

L17]

Dtivka -(B
¢

L\

B *__ )tl >

N
N
) S
X—
b . \
o

"
N
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Pisné obfadni, svatebnf, kfesfanské apod.

Opét miizeme pii vykladu vyjit z textu ucebnice (s. 21 a dale). Prv-
ni pisni je Smrtnd nedéla. Pisei se poji k svatktim jara, kdy byla ze
vsi vynasena Smrtka (Morana) — symbol zimy a smrti — a hdzena do
vody. PFi procesi se samoziejmé i zpivalo. Velice p€kné je tento zvyk
zachycen v komorni kantaté B. Martina Otvirdni studdnek (zpiva se
tam napi.: “Smrt plave po vodé, nové léto k ndm jede zelengmi vejci,
Zlutymi mazanci.“ - pfipominka Velikonoc). Pisen je vokalnim typem
lidové hudby (pfi procesi se pouze zpivalo). Po intonacni strance ne-
jsou s pisni vétsi problémy (pozor na nastup IV. stupné po Tv 5. tak-
tu - ton ¢ - model IV. - III. - II. - spodni VII. - T - IL. - IV. - T). Lze ji
nacvicit i prostou imitaci.

Svatebni piseni Ej, od Buchlova bude znat predevsim starsi genera-
ce, neni viak vylouceno, Ze ji znaji i Zaci. Pisefi je v C dur a je skoro
nevyhnutelné zpivat ji v lidovém dvojhlase. Napév (prvni hlas) nacvi-
¢ime pro jednoduchost imitaci a druhy hlas pripojime se stejnou me-
lodii o tercii niZ (Z4ci znaji lidovy dvojhlas jiZ z niz§ich ro¢nikti). Pisen
doprovodime ,loZzenymi“ tény (akordy) podle akordickych znacek. Po-
kud mame ve tfidé houslistu, miZeme ho vyuZit tfeba jako kontrase,
ktery bude hrat nasledovné:

(A.Ch)

Housle L.
(viola I E I

violonceﬂo)@zﬁ‘:‘——ﬁ_—'—g-——ﬁ_——i%'——g
= . & S

Soucasné se zpévem lze pridat hru obou hlasi na melodické na-
stroje.

+4

|

T
=1
03 |

Pisefi Michael, row the boat ashore je spiritudlem americkych cer-
nochu. Ti ve svych kiestanskych pisnich ¢asto vyuzivali biblické na-
méty, proto se v nich vyskytovaly jména jako Michael (archandél),
Mojzis, Hospodin, nazvy jako Jordan apod. Pisen je v D dur (opfeme
se o tonicky trojzvuk). Doprovodime ji opét ,loZenymi“ akordy.

Novoroéni koledy se zpivaly na Novy rok, kdy se chodilo od staveni
ke staveni a pfalo se hospodafi, jeho rodiné, celadce, ale i doméacim
zvitatim zdravi a §tésti, bohata uroda apod. Koleda Fanfrnoch je
v ucebnici uvadéna ve dvojhlasé tipravé (Pavla Jurkovice) s doprovo-
dem housli nebo zpévu. Obé melodie nacvi¢ime zvlast imitaci, pak
spojime dohromady. Doprovod bud hrajeme na housle, nebo zpiva-
me - zpévem tak napodobujeme hucivy zvuk fanfrnochu (bukace).
Pisen zpivame tak, Ze Ctyfikrat opakujeme prvni dva takty a k nim
pak pfridame zvolani , hou, hou, halelujd” — posledni tfi takty.
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Pro dopInéni uvadime jesté dalsi sloky této novoroéni koledy, které
nejsou v ucebnici uvedeny:

3

Ty mlynafuc slepjice
zvrtaly nam pSenice,
psSenice nam zvrtaly,
do popela sedaly,

hou, hou, haleluja.

4.

€Zi zajic k jaboru,
nese pytel zaboru,
naSe kocka doma lezi,
zdviha vocas, teky bézi,
hou, hou, haleluja.

Slova koledy Den preslavny pouzil ve své pastorele Zpév, ktery se
za dne Tt kralu zpivd Cesky klasicistni skladatel Jifi Ignac Linek (viz
metodicka pfirucka k ucebnici pro 9. ro¢nik). Koleda je jednoducha
a po intonacni strance vystacime s tonalnimi postupy v moll aiolské.
Pisenn doprovodime takto:

Upravil A. Charalambidis

g proee £

1 r
Housle ] } } ] ! ¥
" ; 1 | ] | '

F’ { | l 1 ] | <5 Y
Iiei.;y — 2 — — ¥
T 1 i r
T S N e Y e VO N
P T THE W Y N P
Triangl il’ ()\ I) IJ ()\ 7 IJ 3 lJ IJ 2 J

g P ae £ poep £
o 1) _l___}ﬂ':'ﬁjl

X

Y

K
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Nidstroje - housle, flétny I a II (soprdn, popf. alt),
dffvka, vozembouch (tamburina), triangl

Inspirace lidovou pisni

V ucéebnici uvadime pisné Avignonsky most a Kd¢a md. Nejprve obé
s zaky prezpivame (napév je jednoduchy - zaci budou melodii prav-
dépodobné znat, pisent doprovodime jednoduchym pfiznavkovym do-
provodem podle akordickych znacek — bas — akord). Pfi zpévu Zaci ji-
sté pfijdou na to, Ze melodie jsou si podobné€, ne-li stejné. Zeptame
se, ktera z pisni je ptivodni; dojdeme mozna k riiznym nazorum. Jes-
té vic vsak zamota zakuam hlavu, pustime-li jim ukazku harfového
koncertu (CD &. 4). Jde o uryvek ze 3. véty Koncertu pro harfu a or-
chestr B dur Jana Kititele Krumpholze.

Jan Kititel Krumpholz (1742-1790) - ¢esky skladatel a harfenik. Na har-
fu se uéil v Pafizi (u Hochbruckera), byl Zakem Josefa Haydna jako Clen ka-

pely knizete Esterhazyho. V roce 1777 se usadil v Pafizi, kde spolupracoval
s pfednimi vyrobci harf (Nadermannem a Erardem) na zdokonalovéni pedalo-
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vého mechanismu harf. Pro harfu napsal 52 sonat a 6 koncertt (nejéastgji se
hraje pravé koncert B dur).

Zaci maji tedy pfed sebou nékolik fakta: francouzskou pisenn Avi-
gnonsky most, ceskou pisenn Kdéa md a harfovy koncert ¢eského
skladatele s citaci melodie z jedné pisné. Z které?

MozZzna nam pomohou nésledujici tdaje: Pisefi Avignonsky most
vznikla ve Francii ve mésté Avignonu, kde byl v . 1669 strzen povodni
most postaveny ve 12. stoleti (z ptivodniho mostu se zachovaly jen Gty-
fi oblouky). Pisen pravdépodobné vznikla nedlouho po katastrof¢, kdy
si lidé chodili na most zatancit a zazpivat (posmésny text ,pdni tandi
takhle®... atd). Na druhém bfehu pry byla a stéle jeste je tanecni sko-
la. S pisni se pravdépodobné seznamil pfi svém pobytu ve Francii
i sam Krumpholz, jeji citaci vyuzil ve jmenovaném harfovém koncertu.
A ceska pisen? Napév melodie se do Cech pravdépodobné dostal za dob
napoleonskych valek s pfichodem Francouz na nase tizemi.

Pisné zlidovélé

Pri vykladu pouZijeme text ucebnice (s. 28-29). Jako piiklady uva-
dime pisen Chtic, aby spal (viz také metodicka pfiruéka pro 9. roénik)
a Vinecko bilé.

Po intonacni strance neni koleda Chtic, aby spal naroéna. Melodie
zaCina spodnim V. stupném a jde stupriovité aZ k ténice. V pisni
uplatnime stupnovité postupy (tonalni metodu). Po rytmické strance
muzZe byt problematické misto ve 4. taktu, které je tFeba zvl4st na-
cviCit (napf. pomoci rytmickych slabik tdj - ty - ry - td). Pisenr dopro-
vodime nasledovné:

Upravil A. Charalambidis

Syntezitor ——7 i 3 } '.4 J ! | e
(2 fiémy, —4@
housle) r _?_f &
olm ™
Violencell %“_"‘- 2 “,l "'J.‘ —— s o —
M L]

| | | | 1 | -
I 1 [ 1 1 1 1 L1 1 3
L AL | 1 1 1| r 4
= | & l 1 1 r.y
h - 1 i i
# F r‘#—i?‘ =
o o Fd =A
s = 1 e —_—F = ¥
1 1 1 = ] =N 1 14 el 14 = .
1 ! ! 1 r { 1 1 hd 1
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Obsazeni: varhany (syntezétor) nebo syntezétor a violoncello (popfipad® 2 flétny, housle,
violoricello apod.)
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Piseni Vinecko bilé budou Zaci mozna znat. Intonacné se opfeme
o roz&ifeny tonicky trojzvuk — respektive intonacni model d - fis—a-
d - cis — h — a - d. Prvni hlas spolu s druhym vytvafeji souzvuky v ter-
ciich a sextach (popf. kvintu). Druhy hlas nacvi¢ime samostatne.
Souzvuky pfipravime podle nasledujiciho cviCeni:

(A.Ch.)
aﬁu 1 i )| | S 1 1 I l ]
% ;ﬁflé 2.hlas; i ‘T # # # I# i
o AT N B B N

Pisen doprovodime tak, Ze podle kytarového znaceni budeme hrat
Jlozené* akordy na klavir nebo na melodické nastroje - prvni a dru-
hy hlas spole¢né (napf. dvoje housle, housle a viola, dva hlasy na
syntezatoru — houslovy rejstfik) - a pod t€mito hlasy JloZené® tony —
kontry (housle, viola nebo violoncello apod.). Priklad:

) ) (A. Ch.)
housle (viola, violoncello)

s —3—
R? M. AT T T
L {e I { { I 1 I } T

I 1 |
1 i I 1 T T 1 11
1 1 3 1 =13

% ¢ 3

LYl
i
6[

Hudba ndrodnostnich mensin

V kazdé zemi, tedy i u néas, Zije vice ¢i méné pocetna skupina pfi-
slusniku jinych etnik (viz text ucebnice s. 29-30). V Ceske republice
je nejpoéetnéjsi takovou skupinou etnikum romske, ale svou histo-
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rickou a nemalou kulturni dlohu sehrala i napf. komunita Zidovska.
K obéma etniktim se vztahuji nasledujici dvé pisné.

Pisen Jablicko sice neni romska lidova pisen, ale je vytvofena na
principech romské hudby a je i v romském jazyce (pisen je v harmo-
nické e moll — blizké cikanské moll). Piseni nacviéime imitaci. Sou-
zvuky kvarty a kvinty pfipravime podle nasledujiciho cviéeni. Pisen
doprovodime nejlépe na kytaru podle uvedeného schématu.

Ndcvik souzvukil

Kytarové schéma

G%L—)—)—Q—/—J—)‘
- sti{dat podie akordickych znagek
- hrdt trsdtkem pfes viechny struny

(A. Ch.)

Pisen Shalom chaverim je Zidovska lidova pisen, kterou zpivame
jako kanon (blize viz IV. kapitola). Piseni je v d moll aiolské, zaéina
spodnim V. stupném. Intonaé¢né Ize vyjit z tohoho modelu:

Intonacni model
(A. Ch.)

no...

Rytmus nacvi¢ime nasledovné:
Rytmické cviceni

(A. Ch.)
3

mlJ. 3 |
i

1777 €

3

m {

% IJ = Ill Inl l) IJ = IJ 777 I) IJ ; I//J'

napf.. (1A tA ty-tyd 14 i tyrtytds 4 434 tyryty tdai nic)
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Kanon nacvi¢ime nejprve rytmicky (rytmicka deklamace textu,
tleskani), pak teprve spojime melodie. Misto dalSich hlasi lze vyuzit
napf. housle nebo jiny melodicky nastroj.

Posledni z pisni nabizenych v u€ebnici je lidova anglicka koleda
Dobryj krdl Vidclav. V origindle si ji Zaci mohou vyslechnout napf. na
gramofonové desce Koledy evropskych ndrodui.

Koleda je sice anglicka, ale ptivod ma ve 13. stoleti v Bavorsku a snad i Ra-
kousku, s latinskym textem zaéinajicim Tempus adest floridum. V prvni polo-
viné 19. stoleti desky basnik, spisovatel a vlastenec Vaclav Alois Svoboda na-
psal basen - legendu o sv. Vaclavovi — Sanct Wenceslaw und Podiwin a ve
tfech mutacich (némgcing, latiné a &esting) ji vydal v Praze. Pravdépodobné
ptivodni latinsky text pak prebasnil anglicky duchovni ThDr. John Mason
Neale, podloZil jej upravenou hudbou pisné Tempus adest floridum a kole-
du vydal v r. 1853 v Londyné (volné citovano z Hudebnich rozhledd, ro¢.
XLV/1992, ses. 12, s. 524).

Pisen je v F dur, po intonaéni strance se zde neobjevuji problémy.
Doprovodime ji nasledovné:

Upravil Dalibor Matoska

F Gmi Dmi Ami B c7 F
Kiavir
4 i I
.v Y 1 —1 ‘|= := ﬂ= é — 7‘ l }
@ 1 3 d
F Gmi Dmi Ami B C7 F
- g L §
—r— T —t—b }
Tttt e e e e ]
—w - ] ] 3 s
Gmi C, F‘ Dmi B c7 F
g — ————+ =
— g %
: 2 g Y - .
3 { 1 ; —— —F
P I 1 1 T X } - —
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II.

O lidském hlase
(1-2 hodiny, hlasovy vycvik priib&zné)

&@;\:L

Cilem kapitoly je poznani lidského hlasu z hlediska funkéniho, da-
le zopakovani si zpévnich hlasii, predevsim vsak osvojeni si sprav-
nych péveckych navykt v souvislosti s hlasovou hygienou.

K poslednimu Ize jen konstatovat, Ze dodrzovani pravidel hlasové
hygieny a spravnych péveckych navykt ma byt nedilnou souéasti
hudebni vychovy a vlastné ve vétsi ¢ mensi mife souéasti kazdé vy-
ucovaci hodiny. Pro tplnost zde pro uéitele rozvedeme nékteré pojmy
z hlasové vychovy:

Nasazenf ténu - hlasovy zadé4tek

Zpusob, jakym hlasové tstroji zacéne uvadét ve znéni vzduchovy
proud, nazyvame hlasovy zaéatek — nasazeni ténu.

Rozeznéni hlasového ustroji spoéiva v poéatecnim narazu dechového
proudu na seviené hlasivky. Podle toho, jak byl tento impuls proveden,
délime nasazeni na tvrdé, mékké a dysné. Spravné nasazeni je mékké:
hlasivky se sblizi na mikroskopickou vzdalenost, netésni vsak uplné
a proud dechu je rozkmita bez narazu.

Dychéni a dechové technika

Tvofeni ténu jesté neni zpev, ale spravné tvofeni tonti je zdkladem ves-
kerého hlasového vyvoje. Ustfedni vyznam pfi hlasovém Skoleni ma
dech.

Dychani je proces podvédomy — provadi jej kazdy z nas od kolébky az
do konce svého zivota. Pro téely péveckého uméni musime tuto bezdéc-
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nou a vrozenou ¢innost ucinit védomou, abychom spravné ovladali hla-
sotvorné ustroji a spravné koordinovali ¢éinnost hlasivek, mluvidel a re-
zonance. Fyziologie uvadi, Ze vdech se uskuteciiuje stahem branice.
Branice je kopulovity sval, ktery tvofi dno dutiny hrudni a oddéluje ji od
dutiny bfiSni. Uprostfed ma Slachovitou ¢ast, ke které pfirtista osrded-
nik. Pod pravou vy3si klenbou jsou ulozena jatra, pod nizsi levou Zaludek
a slezina. Branici prochazi trubice jicnu, aorty a dolni duté zily. PFi kaz-
dém vdechu se branice zplo&tuje, oddaluje se od hrudnich stén, a tim se
zvétSuje hrudni prostor mezi branici a hrudni sté€nou. Stah branice slou-
Zi vyhradné vdechu - branice je hlavnim vdechovym svalem. Nasled-
kem stahu branic¢ni klenby jsou vSechny organy lezici pod branici tlaée-
ny jednak doll, jednak dopfedu, pfi¢emZ vyklenou piedni sténu bfigni
navenek. Zpévakovi sta€i pocity, jimiZ vnima napéti pfedni stény bfisni
a tlak na bridni organy, aby si vybudoval pocitovou strianku o éinnosti
bréanice.

Dychéani délime na tfi faze:

- nadechnuti — nosem nebo sty ¢i kombinované,

- vydechnuti — nosem nebo tsty ¢i kombinované,

— prestavka, klid.

Pfi prvni fazi se rozsifuje dutina hrudni pomoci vdechového svalstva
a vzduch se nasava do plic, sou¢asné s tim se sniZuje poloha branice.

V druhé fazi se zmenSuje prostor v hrudni dutiné tim, Ze se vytlacuje
vzduch z plic. Pfi dychdni se tedy dutina hrudni stfidavé zvétsuje
a zmenSuje. Plice nejsou nikdy {(ani po nejhlubsim vydechu) tiplné
prazdné. V plicich zustava po vydechu vzdy uréité mnozstvi vzduchu,
kterému fikdame zbytkovy vzduch.

Nyni jsme se dostali k zdvéreéné fazi dechové techniky — dechové
opofe (appoggio). Je to védomé zpomaleni a optimalni pfizptisobeni vy-
dechu tvorbé a rezonanci hlasu. Zpévak se zde opira o vlastni svalové po-
city. Branice pracuje jako netinavny motor volné a nezatizend. Znamena
to, Ze zpévak udrzuje nendsilnym zptisobem hrudnik v naddechové pozi-
ci a kontroluje vydech bfisnim a meziZebernim svalstvem. Vydechuje po-
malu a plynule. V praxi tomu fikame, Ze pozice nadechu je pozice zpé-
vu. Dechova opora pfi zpévu je komplexni vykon, ktery se vztahuje na
fizeni vydechu k patfiénym hlavovym rezonancim, &ili od branice k mas-
ce.

Pii spravném dychéani a spravné dechové opofe se nam otevira

waw

cesta k vyrovnéani a rozsifeni hlasového rozsahu.

Jednoduchym dechovym cvi¢enim je napf. nadech nosem ,do bficha“ (ra-
mena zQstavaji dole, nesmi se zdvihat, pracuje zde vlastné braniéni sval), za-
drzeni a vydech na sss (syéime). Pfitom kontrolujeme, zda intenzita syceni
nekolisa (hospodafeni s dechem). Obdobné mohou Zaci cvi¢it doma, kde si
lehnou na zem, poloZi ruku na bficho a pfi nddechu sleduji ,nafouknuti* b¥i-
cha, pfi vydechu jeho .splasknuti‘. Mohou také pferyvavé ,sycet* jako ma-
Sinka ($§ - § ~ §) a pfitom sledovat pozvolné prerusované klesani branice.
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Hlasové technika

O spravné hlasové technice mluvime tehdy, kdyZz zpévak zvladne
véechny hlasové problémy, které se mu v praxi vyskytnou. Rozhodné
musime zamitnout zlozvyky a chyby, jako jsou nepfesnost v intonaci,
nepiesnost v rytmu, chyby v dychéni a dechové opofe, kfiéeni, ne-
zvuénost, polykani koncovek atd.

Prirozenost a prostota v péveckém uméni jsou nejvyssim cilem kulti-
vovaného zpévaka. Poslucha¢ musi mit dojem, Ze myslenky v jeho proje-
vu se rodi z dané situace a Ze ,nepapouskuje“ naucené texty. Na poslu-
chace plisobi pfesvédCivé jen to, co zpéviak podle sily svyich duchovnich
moznosti dokaze zvladnout a posluchaci sdélit.

Kazdé Skoleni hlasu zaéind lehkym polohlasem ve stfedni poloze, ve
které zpévak dovede tvofit hlas pfirozené, nenasilnym zptisobem. Rtizny-
mi obménami ustni dutiny se pfi zpévu tvofi samohlasky a souhlasky.
Pét zakladnich samohlések a, e, i, 0, u zpivame pomoci rtiznych souhla-
sek, které nam pomahaji dostat hlas dopfedu. Souhlasky je nutno vyslo-
vovat zfetelné a souéasné velmi rychle, aby se nezabranovalo znéni t6-
nu. Rty se pfi ur€itych slabikdch predspuli, jako kdybychom chtéli zvuk
na rtech zachytit. Jazyk a rty jsou hlavnim tstrojim mluvidel; jejich uicel-
nym a promyslenym cviéenim docilime Zadouci obratnosti, pruznosti, si-
ly, a tedy spravné techniky pfi zpévu. Cvi¢ime vzdy lehce, polohlasem.
Postupné pfechazime do plného zvuku, ve kterém uz ziretelné citime hla-
sovou oporu. Pfi zpivani legata samohlasky pfechazeji jedna ve druhou,
pfi pruzné vyslovnosti souhlasek. Tim docilime takzvané kantilény.

Celym vyvojem vokalni hudby pronika problém deklamace: feSeni po-
méru slova a hudby. Slovo je to hlavni, co zpévaka odliguje od instru-
mentalisty. Krasnd, pfirozena vyslovnost, srozumitelnost a plastié-
nost slova ve zpévu jsou velkym uménim.

Nejkratsi cesta ke spravné vyslovnosti je svédomité cviéeni a oviadani
vSech samohlasek a souhldsek jazyka. Zpivame-li v cizich jazycich,
méli bychom ovlddat spravnou vyslovnost a znat dobfe obsah skladby.

Hlas je tvofen v hlasivkach,
které jsou uloZeny v hrtanu:

1 - chutové bradavky, 2 - po-
stranni zahyb jicnového vchodu,
3 - fasa ary-epiglotickd, 4 - zad-
ni komisura, 5 - hlasivka, 6 - Fa-
sa vychlipkovd, 7 - tsti hrtano-
vého vychlipku, 8 - zadni plocha
priklopky, 9 - horni okraj pfi-
klopky, 10 - vaz priklopko-jazy-
kovy, 11 - koren jazyka
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Jako hlasové cviceni nam poslouzi piseii Schu - wi — du — wi na
s. 39. Pisen nacvicime imitaci (objevuji se zde tonalni postupy - se-
kvence i akordické postupy). Pomoci této pisné rozsifujeme hlasovy
rejstfik (pisen muzeme transponovat vy$ i niz), uvolitujeme spodni
elist, naznivame vokaly apod.

Pisent Kdyby tady byla takovd panenka je pravdépodobné vSeobec-
né znama. Na ni si Zaci mohou vyzkouset a vlastné i vyslechnout roz-
dil mezi divéim a chlapeckym zpévem (chlapci zpivaji o oktavu niz),
uvédomit si intezitu (silu) svého zpévu (stfidavé zpivaji chlapci a div-
ky) i nosnost zpévu spolec¢ného (spole¢na slova ,lezli bysme spo-
liL... 9. Pisenn doprovodime nasledovneé:

Upravil Dalibor Matoska
D A7

#
—@ﬁ;ﬁ.@
g \'d
Klavir
S35 Fre — = = = ; F
S e e e e e e e
- -
D G D
4o e O e B ar‘!m—,—
Ul | —
e = =
# 1 — t = t I I .
v & | g et > I = 1
1.-4. S
A7 ID ”
! t 7 — = =
1 1
B 2
———— |
; i ; T T T
1 1} 1 1 T IKT 1 1
1T g ¢ ® 1 & 3

Nebo mono instrumentovat: flétna (housle), violoncello apod.

Pisefi Sbohem, ldsko je pisent pomérné naroéna (velky rozsah malé
a - d?). Velice dobfe lze na ni ukazat individualni dispozice kazdého
7aka (muZzeme ji napfiklad vyuZit k ,soutéZi o nejvetsi hlasovy roz-
sah“: zaci budou zpivat stupnici D dur nahoru a pak dolt a sledovat,
kde se kdo zastavi /napf. dole na h, nahofe na f? apod./). Tfidu pak

27



- x

rozdélime na skupiny. V&tsina pravdépodobné ,uzpiva“ ¢ast do refré-
nu (ta je polozena do stfedni az mirn€ hluboké polohy). Intonacné
vyjdeme z postupu: spodni V. - T - II. - III. - T — spodni VI. - spodni
VII. - T, déle z rozsifeného kvintakordu a uplatnime i tonalni postu-
py. Pisen doprovodime nasledovneé:

Kytara - schéma: podle kytarovych znatek

VY 3w

la
IU 7 7

|
konec: [L,) ,J ,J ,J £ o— H

Typy zpévnich hlasti (sopran, alt, tenor, bas) by Zaci méli znat
z nizsich ro¢nikt. Presto bude uZitecné vé€novat se opakovani. K to-
muto déelu slouzi ukazka na kompaktnim disku (CD &. 5). Ukazka
altu je zde vSak priliS§ kratkda, proto doporucujeme vyuzit ukazku
z CD pro 6. rocnik (€. 1: A. Dvorak — Moravské duvgjzpévy). Zde zazni
sopréan a alt ve dvojhlase (poznaji Zaci oba hlasy?). A poznaji Zaci hlas
Jenika a Kecala z Prodané nevésty? Obdobné muiZeme pracovat
s dalsimi ukazkami z CD pro 6. rocnik (arie Prince, arie Kostelnicky,
duet Vérné nase milovdni apod.).

Pro tplnost uvadime rozsahy jednotlivych hlasi:

bas E -e! alt e —e?
baryton G -g! mezzosopran g - g?
tenor H - h! sopran h -h?

= Ill.—

Harmonicka moll aneb Bez legrace...
(1-2 hodiny)

V kapitole se Zaci seznamuji s harmonickou mollovou stupnici.
harmonickou stupnici se tedy dovrsuje piehled o mollovych stupni-
cich.

Z metodického hlediska je kapitola jiZ zpracovana tak, aby Zaci
mohli s pomoci ucitele latku zvladnout. VSimneme si proto jen pisni
nas. 46 a 47.
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Prvni pisen Jd husdrek maly je uvedena ve tfihlasé upravé. Pisen je
v harmonické g moll (tony g, a, b, ¢, d, es, fis, g — Zaci se mohou po-
Kusit tény jmenovat). Napév pisné nebude pro Zaky pravdépodobné
neznamy (zaéind V. stupném — miizeme vyjit z ténického trojzvuku,
pak sestupnou fadu od V. stupné). Druhy hlas jde v podstaté para-
lelné s prvnim v terciich, nékdy se vSak objevi v souzvuku €. 5 a ¢. 4.
Dulezitym intonaénim prvkem zde bude pfedevsim skok T — spodni
V. aT - spodni VIL - spodni V. - nacvi¢ime jeho model. TTeti hlas na-
stupuje az po dvou taktech na nezvy$eném VII. stupni. Volny nastup
snizeného VII. stupné pfipravime podle nasledujiciho modelu:

1 1 1 | |
1 1 1 11

=

1
1
1
1

i_

QU
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Druhy hlas se navic ve 4. taktu rozdvojuje - souzvuk d - a. Sou-
zvuk pripravime takto:

NIL

I
1
T

¢

-yl
R/l

Pokud nezvladneme trojhlas, mtizeme dalsi hlasy nahradit nastro-
ji (dvé flétny a housle — flétna, housle, viola apod.). Zpivat muizZeme
také tuto variantu textu:

Ja husarka mala Kdyby bylo jesté

mezi husarama, téch husart dvé sté,
husarti je na tisice ja bych se jim postavila
a ja jenom sama. jako Svarné dévce.

Pisen Slunicko za hory zachdzi uvadime ve dvojhlasé tpraveé. V pis-
ni se objevuje ,hiat“ mezi III. a IV. stupném (charakteristické pro ci-
kanskou moll). Piseni sama v§ak je v e moll aiolské. Skok zv. 2 nacvi-
¢ime podle nasledujiciho modelu:

o8 : ! !

Ve druhém hlase pouzijeme tonalni postupy v moll. Oba hlasy na-
cviéime oddélenég, pak spojime. Misto druhého hlasu miizeme vyuzit
melodicky nastroj.
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——1IV.——

Polyfonie neboli vicehlas.
Kanon a fuga
(2 hodiny)

V této kapitole se zaci seznamuiji s polyfonnim vedenim hlasti. Ka-
pitolu lze rozdélit do dvou &asti. V prvni ¢asti se vénujeme vokalni
polyfonii, ve druhé pak fuze jako vrcholné polyfonni hudebni forme.

Vokalni polyfonie, kédnon

Prvni ¢ast (s. 49-57) je dosti podrobné zpracovana, takZe neni tie-
ba vice metodicky dodavat. VSimneme si spiSe nahravek na CD
a uvedeme je do spojitosti s textemn.

Na CD ¢. 6 je ukazka cirkevniho stfedovékého jednohlasu - grego-
rianského chordlu. Jednohlasé gregorianské zpévy pozdéji slouzily
jako podklad pro vicehlasy (melodie chordlu = cantus firmus). Prvni
vicehlas - organum - byl zpév pfedev§im v paralelnich kvartiach
a kvintach (obcas se zde objevovaly i jiné intervaly — sexty a tercie),
pozdé€ji se zaCalo upoustét od souzvukn &istych intervalti a nahrazo-
valy je prave sexty a tercie (vice viz metodicka pfirucka pro 8. roénik).
Zpocatku byly hlasy vedeny v rytmické jednoté (kontrapunkt zprvu
znamenal uméni napsat notu proti noté -~ punctum contra punc-
tum). Teprve pozdéji dosahlo kontrapunktické uméni vrcholu: skla-
datelé dokdzali napsat vicehlas, pfiemz jednotlivé melodie se od se-
be liSily melodii i rytmem - rytmicka i melodicka uvolnénost.
Poznamka: V soucasné dobé se pojmy polyfonie a kontrapunkt nékdy zamé-
nuji, pfipadné se pod pojem kontrapunkt zahrnuje veskera polyfonni techni-
ka.

Ukazku jednodussi podoby vicehlasu, kdy jednotlivé hlasy se od
sebe rytmicky mnoho nelisi, pfinasi CD pod &. 7. Teprve na ukazce
CD ¢. 8 zazni polyfonie tak, jak ji chapeme dnes: jako kompozi¢ni
techniku - zptisob vedeni hlast, kdy hlasy jsou rytmicky raznorodé,
melodicky samostatné a navzajem nezavislé.

Fuga

Fugu maji Zaci dostatecné vysvétlenou v kapitole samotné. Na CD
¢. 9 pak zazni fuga €. 1 od J. S. Bacha z cyklu Uméni Jugy i s ko-
mentafem - Zaci tak mohou sledovat celou fugu. Nejsrozumitelné&jsi
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bude zaktim expozice fugy, kterou si mohou predstavit jako nastupy
tématu v jednotlivych hlasech (viz obrazek).

PRIKLAD EXPOZICE FUGY - SCHEMA

l. (téma)

111, (téma)
V. (téma)
= téma fugy

L. II. III. IV. - nastupy jednotlivych hlast1 (v tomto pfipadé se tedy jed-
na o étyfhlasou fugu)

Téma nastupuje vétsinou tak, Ze nejprve zazni v jednom hlase
v hlavni toning, pak se pfida dalsi hlas (podobné jako v kanonu - viz
s. 54-55), ale ten zazniva o kvartu ¢i kvintu vy$ (poznaji to Zaci?), pak
tfeti hlas opét v hlavni téniné apod. Na rozdil od kdnonu se hlasy roz-
vijeji dal a neopakuji se dokola. Provedeni a zavér fugy sice vysvétli-
me, ale neni tfeba o nich podrobnéji hovorit. K fuze se konetné€ vra-
time jesté v nasledujici kapitole pfi poslechu Braniborského koncertu
(ukazka na CD €. 10 je komponovana jako fuga). K tématu fugy lze
vyuzit i maly medailon J. S. Bacha:

Johann Sebastian Bach (1685-1750) - jeden z nejvétdich hudebnich skla-
datelf1, mistr fugy, virtuézni varhanik, kapelnik a kantor. Piisobil v Eisena-
chu, kde se narodil, a Lipsku (zde pusobil ¢tvrt stoleti). Ve své dobé ziistal ne-
docenén. Jeho dilo se sklada z obrovského mmnozstvi duchovni i svétské
hudby, instrumentalnich i vokalnich, sélovych, komornich i orchestralnich
skladeb; psal také drobné skladbi¢ky pro déti. Z Bachovy tvorby si pfipomen-
me alespoii Janovy pasije, Matousovy pasije, Vdnocéni oratorium, Velkou MSi
h moll pro séla, sbor, orchestr a varhany, Sest Braniborskyjch koncertit — cyklus
skladeb concerto grosso, v nichZ se uplatiiuji s6lové dechové nastroje. Napro-
ti tomu Goldbergovy variace jsou uréeny pro dvoumanualové cembalo. Tyto
variace je nemozné pro jejich technickou obtiZnost hrat na jiny, moderni na-
stroj. Pro klavir — v baroku nové vznikly hudebni nastroj — napsal Bach Tem-
perovany klavir, coz je 24 preludii a fug ve vSech durovych a mollovych téni-
nach. Uméni fugy je mistrovské polyfonni dilo bez uréeni nastrojového
obsazeni. Byva provadéno na klavesovych nastrojich nebo v riizné obsaze-
nych nastrojovych souborech. Bachovo vlastni téma je zde v cyklu 19 samo-
statnych skladeb zpracovano formou fugy a kdnonu. Zavére¢na fuga ziistala
nedokoncena.
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% V.
D]
To je koncert!
(1-2 hodiny)

Cilem kapitoly je seznamit zaky s koncertem jako hudebni formou.
Samotny proces lze rozdélit na dvé Casti. Za prvé na ¢ast poslecho-
vou a vykladovou, za druhé na ¢éast, ve které se uplatni sami zZaci -
budou ,koncertovat®.

V c¢asti vykladové vyjdeme z ucebnice. Na zac¢atku muzeme polozit
otazku: Co si predstavujete pod pojmem koncert? Pak nasleduji jed-
notlivé ukazky ve spojitosti s komentafem (viz text uéebnice).

1. Braniborsky koncert é. 2, 3. véta (CD ¢. 10)

ZAci si zde vSimaji dvou rovin: 1. ,Zapasu“ mezi concertinem a con-
certem grossem (viz otazka a odpovéd pod ¢arou - s. 61). 2. Hudebni
formy, v jaké je 3. véta napsana. (Ta je blizka fuze — Zaci by méli po-
znat nastupy tématu v jednotlivych hlasech.) Doporu¢ujeme prehrat
téma uvedené v notach ucitelem nebo Sikovnym Zakem (muZeme
hrat i spolu s nahravkou).

Braniborské koncerty predstavuji soubor 6 skladeb napsanych roku 1721
a vénovanych markrabéti Christidnovi z Branibor. V téchto koncertech se do-
stavaji ke slovu dvé slozky, sélisticka a orchestralni, které mezi sebou pomy-
slné zapasi — princip concerta grossa.

2. Jaro- 1. véta (CD €. 11)

Naladu 1. véty koncertu vystihuje basen (s. 62). Zaci by méli roze-
znat zpév a cvrlikani ptackn (housle ve zpévné poloze — vzajemny dia-
log mezi houslemi) a pfichod boufe (vzruSené tremollo ve smyccich).

3. Koncert pro dvgje housle d moll, 2. véta (CD ¢. 12)

Bachuv ,dvojkoncert” je velice znamy. Zaci by méli po tvodnich
taktech poznat, o kterou vétu jde (schéma: 1. véta rychla, 2. pomala,
3. rychla). Béhem poslechu sleduji vzdjemny dialog mezi 1. a II. hous-
lemi podporovany orchestrem. DtleZitou tlohu zde hraje i cemballo
jako nastroj generalbasovy (poznaji jej Zaci?).

Cemballo - klavesovy hudebni nastroj, pfedchtidce klaviru. Jeho struny se
rozezvucovaly drnkianim pomoci havranich brkti pfipoutanych na tangenty
klaves. Proto mélo cemballo na rozdil od klaviru stejné klaves jako strun. Exi-
stovaly riizné druhy cembal - od spinetu po virginal az gravicemballo a clave-
cin (nastroje se od sebe lisily velikosti a postavenim strun - bud kolmo, nebo
rovnobézné s klaviaturou).

4. Koncert pro fagot a orchestr B dur (CD ¢. 13)
Mozarttiv koncert pro fagot a orchestr je jeden z mala koncerta ur-
¢enych pro tento nastroj. Pri poslechu Zaci nejprve zaregistruji tzv.
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pfedehru, ktera predchazi samotnému sélu (hraje zde orchestr i se
solistou), pak teprve piichazi nastup sélového nastroje (téma je v no-
tové ukazce na s. 62) — nastup s6la mohou Zaci oznamit napt. zdvi-
Zenou rukou. V ukazce si vSimneme rozsahu nastroje a jeho zvuku
(je to prurazny nastroj, nebo je jeho zvuk spise méne€ ostry?).

Fagot — dfevény dechovy natroj. Vznikl asi na pocatku 16. stoleti a od polo-
viny 17. stoleti se objevuje jako staly ¢len orchestrti a dechovych souborti.
Zdokonalen byl viak aZ v 19. stoleti. Sklada se z péti dilti (kfidlo se 3 dirkami
pro levou ruku, kovova rourka - esko s dvouplatkovym strojkem), koleno U,
hiil neboli basovka s 16 klapkami, ozvuénice nazyvana hlavice). Nastroj ma
tfi rejstiiky (basovy — duté tény, stfedni — zpé€vny, nejvyssi — ostré mecivé to-
ny), rozsah B! - es? (f?), ladéni v C. Hra je znacne sloZitd, v orchestru obsazen
dvojmo.

Druhou ¢ast vénujeme usporadani malého koncertu (zZaci hrajici
na néktery nastroj, popf. i s uc€itelem, repertoar mize byt rizny -
¢asti koncertt, sonat, etudy apod.). Pfedpoklada se, Ze by Zak mél
alespon ve stru¢nosti pfedstavit skladbu, kterou hraje, autora, od
néhoz skladba je, a sv(ij nastroj.

—VI.—

Lidské nesSvary a hudba
(1 hodina)

V této kapitole se maji Zaci zamyslet nad tim, co vSechno mtize
ovliviiovat hudbu a pfedevSim jeji tvirce — hudebniky. Zminovana
problematika drog a alkoholu mozna zdanlivé do kapitoly nepatfi, ale
po pfecteni bude patrné, Ze i v hudebni vychové je tento pfesah moz-
ny, ne-li nutny. Co se tyka problému hudebni kulisy, pak tato pro-
blematika do hudebni vychovy bezesporu patfi.

Hodinu lze rozdélit do dvou ¢asti. V té prvni s détmi podiskutuje-
me na téma hudba a alkohol, hudba a drogy (lze vyuzit pfipadné re-
feraty — napf. o Jimu Morrissonovi a The Doors apod.). MiiZeme pfi-
tom dokonce nendsilné sondovat, zda nékdo z zakh nebo z jejich
starSich kamaradi nema néjaké zkuSenosti s drogou (Zaci mozZna
budou i spontanné reagovat). Dale pak miiZzeme diskutovat i o téma-
tu ,hudebni kulisa® (v obou pfipadech vyjdeme z textu). S kapitolou
muZeme pracovat i tak, Ze Zaky rozdélime do skupin, kazda skupina
spole¢né probere (na zakladé textu) jeden problém a pak jejich
~-mluvéi® o problému referuje ostatnim.
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Aby se z kapitoly zcela nevytratila hudba, vlozZili jsme do ni zameér-
né tii pisné. Pisné Drnovd chajda a Ptdéata sice nemaji zdanlivé
s problematikou zde probiranou Zddnou souvislost, pfesto se v nich
odrazi uréita zZivotni zkusenost jejich tvarca (pokusime se ji s Zaky
v textu hledat). Obé pisné budou Zaci asi znat, pri zpévu dame pozor
na spravné frazovani a ,Cisty” zpé€v. Pisné doprovodime nasledovné
(prvni schéma se vztahuje k pisni Drnovd chajda, druh€ k pisni Pta-
cata):

Kytara - schéma: podle kytarovych znadek

| l
i

mile

Kytara - schéma:

|g J)] J)J | J | ) r’ { l atd.

Piseri prikladnd naopak do na$i kapitoly patfi se vS8im vSudy. Je
souborem jakychsi ,mravnich ponauceni mladeZi, ktera byla platna
ve stfedovéku a podle vieho jsou platna i dnes. S Zaky opét nejdfive
provedeme analyzu textu, pokusime se vyhledat ponauceni (vyvaro-
vat se nedobrych piétel, bezcilného protloukani se Zivotem, pochle-
bovani a patolizalstvi apod.).

Pisen je v dorské téniné. Na tuto skuteénost Zaky upozornime (jed-
na se o cirkevni stupnici), ale do hloubky se tim nezabyvame. Pfi in-
tonaci vyjdeme z moll kvintakordu d — f— a, pfi zpévu dame pozor na
dorsky VI. stupen (oproti aiolské moll je zvySeny — v6). MiiZzeme s Za-
Ky prezpivat dérskou stupnici nebo intonovat terciové postupy d - f,
e-g, f-a, g —hatd.). Pisel pak doprovodime néasledovné:

Upravil Dalibor Matoska

Flétna gl f II l =1 ,‘ } f
sl

|

T
e

= 17
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prka | AAAAAANAA NIV N ) ))
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O sonaté a sonatové formeé
(1-2 hodiny)

Cilem kapitoly je seznameni Zak11 se sonatou v §ir§im a uzsim slo-
va smyslu. Sonata je jednak komorni cyklicka skladba o Gtyfech vé-
tach urcena pro soélovy néastroj, jednak hudebni forma. Obéma pfi-
padim se vénuje v dostate€né mife cela kapitola. Proto i vlastni
vyuku rozdélime do dvou ¢ésti. V prvni se budeme vénovat sonate ja-
ko skladbé, v druhé pak sonatové formeé.
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Sondta jako skladba pro sélovy néstroj

K vysvétleni vyuzijeme text na s. 73. Pro upfesnéni 1ze jesté dodat,
Ze puvodni sonaty (od konce 16. stoleti) byly psany pro malé komor-
dické hlasy a bas). Sonaty se délily podle toho, kde byly provozova-
ny. Existovala tzv. sonata da chiesa, urfena k provozovani
v chramovém prostfedi, a sonata da camera — komorni sonata pro
.Sveétské® pouziti, kterd postupné presla v barokni suitu. Sonaty pro
s6lovy nastroj byly v baroku vyjimkou (napf. Bachovy sélové sonaty
pro housle}, teprve v klasicismu se objevily sélové klavirni sonaty.
Tvarcem takovych sonat byl napf. L. van Beethoven. Zaktim muiZze-
me pripomenout znamou Sondtu cis moll Mésiéni svit. Na CD ¢&. 17
mame sonatu Patetickou od jmenovaného autora. V této ¢asti hodi-
ny si sonatu vyslechneme jako ukazku skladby tohoto typu pro sé-
lovy nastroj — klavir. S ukazkou vSak budeme jesté pracovat.

Sonéta jako hudebni forma

K této casti hodiny pouzijeme text v ucebnici a nahravku na CD.
Zakum vysvétlime, co je sonatova forma, a objasnime jim jeji vnitini
¢lenéni.

V ucebnici se nachazeji v notové podobé€ tfi témata — hlavni, vedlej-
&i a zavére¢né, obdobné je tomu na zvukové ukazce (CD &. 16). Zaci
mohou tedy sledovat témata jak v psané (tist€né), tak v hrané podo-
bé. Vhodné by bylo, kdyby jeSté pied vlastnim poslechem ucitel té-
mata sam prehral nebo je nechal pfehrat nékomu z Zaku.

Tato tfi témata se objevuji v tzv. expozici, naproti tomu v prove-
deni (jeho zacatek vétSinou pozname podle toho, Ze hlavni téma na-
stupuje v jiné t6nin€) se s tématem (tématy) tvaréim zptisobem pra-
cuje a v reprize se opét (zjednoduSené feceno) opakuje expozice (viz
text na s. 76). Hloubé&ji nema smysl se sonatovou formou zabyvat.

V sonatové formeé byvaji psany vétSinou prvni rychlé véty sonat ne-
bo symfonii (viz X. kapitola). Na CD &. 16 zazni ukazka 1. véty ze
symfonie Osudové. V sonatové formé je psana také Beethovenova Pa-
tetickd. Miizeme polozZit otazku, zda i tato 1. vé&ta je rychla a zda je
psdna v sonatové formeé. Na zacatku skladby patrné zareaguji zaci
slovy: ,Prvni véty sonat by mély byt rychlé!” Je na misté poukazat na
to, Ze ne vzdy se autor drzi formalniho schématu. U sonaty (CD €. 17)
je .pateticky” uvod (a zaroven ¢Casti, které se vraceji do pomalého
tempa - kolik jich je?). Vlastni skladba je viak v sonatové formé (zde
doporucujeme sehnat celou nahravku).

Rozebrat skladbu po formalni strance bude asi obtiZné, proto pii
poslechu postaci najit alespoil expozici (za¢ina po pomalém tvodu)
a dale pak mista navratu pomalé - patetické — ¢asti skladby. To nam
pomtiZe 1épe se orientovat ve skladbé.
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Pateticky tivod se ve skladbé objevi na vrcholu vlastni sonatové véty a pak
jesté v zavéru. Sonata Patetickd vznikla v dob€, kdy na Beethovena doléhala
velice tizivé hluchota. Sonatu takto nazval Beethoven sam, na rozdil od sona-
ty Mésicni svit, kterou takto pojmenovali Beethovenovi obdivovatelé.

—— VIII.——

Zpévacké intermezzo: O lasce
(1 hodina)

Obdobné jako v 6. rocniku i v této ucebnici jsou vloZena tzv. zpé-
vacka intermezza. VIII. kapitola prinasi intermezzo o lasce. Dfive nez
se pustime do zpévu pisni s touto tematikou, mohou Zaci sami za-
vzpominat, jaké pisné na téma laska znaji (vzpomenme napfiklad na
lidové milostné pisné).

Kapitola nabizi hned tfi takové pisné. Prvni z nich je lidova pisen ze
Slovenska Ldska, BoZe, ldska. Napév je jednoduchy (Zaci jej pravdé-
podobné budou znat). Pisen je v G dur a za¢ina spodnim V. stupném
(mtizeme vyuzit model T ~III. - V. — spodni V. — T). Pfi zpé€vu davame
pozor na spravnou vyslovnost (slabiky de, te a ne vyslovujeme meék-
ce), celkové tempo je mirné, uvolnéné. Pisen miZzeme doprovodit na-
sledovneé:

(A.Ch.)

Housle, viola T i

'Y
q
$10

Také pisenn Valcicek Zaci jisté€ znaji. Je to vlastné zpivany dialog me-
zi chlapcem a divkou (Zaci se rozd€li na skupinu chlapct a divek). Pi-
sen je v C dur, po intonac¢ni strance jednoducha (vyuZijeme tonalni
postupy). Doprovodime ji ndasledovné:

(A.Ch.)
Kytara .z ,J ,J ’J #;J ,J ’J % atd,

o o]

[ o
p - palec (bas)
o - ostatni prsty (akord)
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Pisenn Klementajn je americka lidova. Cesky text k ni vytvofil Jifi
Suchy (viz Semafor — metodicka pfirucka k ucebnici pro 9. rocnik).
Po intonacéni strance lze pisen opfit o ténicky trojzvuk se spodnim V.
stupném (F dur) - viz intonaéni model v pisni Ldska, BozZe, ldska. Pi-
sen doprovodime takto:

Kytara - schéma: podle kytarovych znadek
| 1 fr—

) Ul

D)) ) ) )y

7

——IX.=

My jsme hrali na cimbaly, vSechny mysSi
tancovaly aneb O tanci
(2 hodiny)

Kapitola je vénovana tanci — tedy pohybu tvofenému na hudbu.
Sama kapitola pfinasi spiSe vice povidani o raznych typech taneéni-
ho pohybu, proto se nyni zaméfime na praktické vyuziti kapitoly.
Text samoziejmé pouZijeme jako doplné€k k vlastni ¢innosti. V hodi-
nach miizeme postupovat nasledovneé.

1. Pustime Zakiim ukazky z kompaktniho disku (CD €. 18-22)
a polozime otazku, co je to za hudbu a ¢im se pravd€podobné bude-
me zabyvat v nasledujicich hodinach. Zaci patrné zareaguji, Ze jde
o taneéni hudbu a Ze si asi budeme povidat o tanci.

2. Vyjdeme z pantomimy. Tanec je vlastné pohyb na hudbu, po-
kud ale chceme tancit, musime své télo ovladat. Navrhneme Zakitm,
aby se pomoci pantomimického vystupu pokusili vyjadrit radost,
smutek, Stésti, rozéileni, hadku, ale tfeba i vychod slunce apod. (Za-
ci mohou vystupovat jako jednotlivci ¢i dvojice.) Dalsim tkolem mu-
Ze byt hadani ¢innosti, které Zak (dvojice) budou pantomimicky pred-
vadét - zde je nutné vyvarovat se jakychkoli zvuku (vrr, bum apod.).

3. Lidovy tanec ,pfipravime” nejprve pripomenutim pisné Kdyby
byl Bavorov (Zaci ji znaji ze 6. ro€niku) a nacvi¢enim pisni Kucmoch
a Ej, to¢i sa mi, toci.
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Pisenn Kucmoch je jednoducha pisen v F dur (za¢ind V. stupném -
vyuZijeme opérny trojzvuk f- a - ¢). Druhy hlas se pohybuje v rozsa-
hu spodni V. - T. Pisenl je z rodiny matenikll - tanct, které ,matly“
tane¢niky stfidavym taktem (stfidani dvoudobého a tfidobého — su-
dého a lichého taktu). Piseni doprovodime nasledovné:

(A. Ch.)

Klavir nebo kytara M#—WW

B - bas B A B A B A A B A A
A-akord  (stifdat podle akordickych znadek)

Pisen Ej, toc¢i sa mi, toéi bude zfejmé po intonacni strance o néco
otiznéjsi nez piedchozi dvé. Pfi zpévu je nutné dat pozor na vyslov-
nost (slovenska pisen). Piseni je v G dur, konec vSak pfechazi do pa-
ralelni e moll - nezvykle bude asi ptisobit zakonéeni v e moll - V. - V1.
- V. - 1IV. - T (Ize vyuzit jako model). Pisen se lze naucit ve dvojhlase,
pro tanec nam vsak postaci zpév v jednohlase s nasledujicim jedno-

duchym doprovodem:

(A. Ch.)

.

Klavir

3
r i
r.

| 1685
Un

1
1

stile opakovat

Nyni pfistoupime k vlastnimu ,tanci“. Nejprve si zahrajeme zna-
mou hru na ,Skatulata® — Zaci budou tancit kolem zidli a my je bu-
deme doprovazet. Vyuzijeme pfitom jednoduché krokové variace: po-
kud hrajeme polku, Zaci skd€ou krok, sun, krok, pokud matenik, na
dvé doby délaji krok, sun, krok, na tfi ,Slapou” na misté. Hrajeme
vzdy stfidavé (nemusi to byt ale pravidlem) polku a matenik. Vzdy,
kdyZ pfestaneme hrat, Zaci si sednou na Zidle. Komu zidle chybi, vy-
padava. Je duleZité, aby Zaci skutec¢né tancili, nikoli aby se strkali
a pfetlacovali. Dbame pfitom na bezpeénost (dostatek prostoru). Za-
ci se pfi této hie nauéi ,desifrovat® taneéni rytmus pisni (maZeme
pridat dalsi pisné polkového ¢i matenikového razu — napf. pisen Sed-
ldk apod.).

Poté pfistoupime k taneénimu vyjadfeni pisné Ej, to¢i sa mi, toc¢L
Pozadame Zaky, aby vytvofili kruh (podle jejich poctu i vice). Zaci se
chytnou za ruce (paZe jsou mirné rozpazené, lehce napnuté, kruh
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musi byt pravidelny). Vlastni pohyb zahajime chuizi vpravo levou no-
hou piekfizenim pfes pravou. Dale pokracujeme pravou nohou ve
sméru pohybu. Znovu levou, tentokrat vSak prekfizenim za pravou
s mirnym podfepem. Pokrac¢ujeme dal pravou a celé opakujeme. Tu-
to ,,chtizi“ budou Zaci asi znat z hodin télesné vychovy pod nazvem
,vanotka“. Chiizi miZzeme samoziejmé zrychlit (podle tempa pisn€,
které lze také nepatrné zrychlit ¢i zpomalit podle faze nacviku). Lze
samoziejmé ménit i smér — zacneme vpravo a po osmi taktech (repe-
tice) obratime vlevo (to znamena, Ze jdeme proti puivodnimu smeéru,
pohyb nohou je tedy opacny).

4. Pokusit se o balet bude skuteéné nad nase sily. MoZna vSak né-
ktera z divek do baletu chodi. Proto je mozné takovou Zakyni poza-
dat, zda by nepfedvedla néco z baletniho uméni, popf. zda by si ne-
pripravila referat s ukazkami (mozné video). Obdobné tomu muze byt
i v piipadé spolecenskych tancu & scénického tance. Pokud je ucitel
sam zdatny tanecnik, miiZe s Zaky probrat zdklady nékterych tancu
(valéik, rokenrol apod.).

=X.=

Symfonie, symfonicka basen
(1-2 hodiny)

V této kapitole se Zaci seznami s dvéma hudebnimi formami -

symfonii a symfonickou basni. T&Zisté bude opét spocivat v poslechu.
PFi objasnovani problematiky vyjdeme z textu ucebnice.

Symfonie

Dulezité je vysvétlit Zaktim, Ze symfonie je instrumentalni skladba
pro orchestr (symfonicky orchestr) na rozdil od sonaty, ktera je tutva-
rem komornim (so6lovy ndstroj, s6lo s doprovodem — napf. housle
s klavirem). Jinak ma symfonie podobné strukturované véty (4 véty -
viz s. 90).

K objasnéni vyvoje symfonie od barokni pfedehry (sinfonie) nam
postaéi text v ucebnici. Jako prvni ukdzku mame na kompaktnim
disku 1. vétu Sinfonie A dur J. V. Stamice (CD ¢. 23). Jde o ukazku
rané piedbeethovenské klasicistni symfonie, kdy orchestr jesté nebyl
rozsifen o nékteré nastroje, které znély v symfoniich videfiskych Kkla-
sikt1. Pfi poslechu si Zaci v8imaji téchto véci:
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1. Jaké nastroje prevazuji v této sinfonii? Jsou to nastroje bézné
pouzivané v baroknich a ranéklasicistnich orchestrech? (smyccové
nastroje)

2. Ktera je to véta? (Zaci se pokusi urcit podle schématu)

Jan Vaclav Stamic (1717-1757) - Eesky skladatel, houslista a dirigent. Po-
chazel z hudebnické rodiny (hru na housle studoval u svého otce). Od r. 1745
byl prvnim houslistou a dirigentem orchestru v Mannheimu. Zde zalozil spo-
Iu s F. X. Richtrem tzv. mannheimskou 8kolu (vystavba moderniho orchest-
ru, novy zptsob orchestralni interpretace, ustaleni cyklické &tyFdilné sonato-
vé formy apod.). Ve své tvorbé se orientoval pfedevsim na skladby uréené
smyccovym nastrojum (koncerty a sonaty pro housle), psal symfonie, ve své
dobé byl oznacovan za nejlepsiho dirigenta.

Dalsi ukazkou (CD ¢. 24) je symfonie Josefa Haydna S tiderem kot-
It zvana také Prekvapeni Na ukazce zni jiZz symfonicky orchestr
v znamém obsazeni (s Zdky zopakujeme obsazeni symfonického or-
chestru ze 6. rocniku). K poslechu pfipojime nasledujici otazky:

1. O kterou vétu se jedna a proc¢? (2. véta — pomala)

2. Jakou ma asi formu? (variace - zde doporu¢ujeme sehnat ukaz-
ku celou, aby Zaci mohli sledovat promény tématu — téma je jedno-
duché, zpivatelné, Zaci jej mohou prezpivat)

3. Pro¢ se symfonie nazyva také Prekvapeni? (ndhlé, prekvapivé
udery kotla)

Symfonické béasef

V romantismu dochazelo k uvoliiovani hudebnich forem. V duasled-
ku toho se zacala uvolnovat i symfonie a vznikla symfonicka basen
jako jednovéta programni skladba. V ni skladatel vyuzival pro zhu-
debnéni mimohudebni nameét.

O programni hudbé mluvime sice od romantismu, ale s jakymsi
programem ve skladbé jsme se setkali uZ mnohem dfive. Kde? (A. Vi-
valdi — Ctvero roénich dob)

Na CD c¢. 25 je ukazka symfonické basné Z deskych luhii a hdjti
I tato basen (podobneé jako Vitava a dalsi z cyklu Md vlast B. Smeta-
ny) ma v sobé program, ne v8ak tak pfimocary jako Vitava. Sam
Smetana o této basni piSe: ,Kazdy miiZe ze skladby té vykreslit, co
mu libo, bdsnik md volnou cestu pred sebou, arcit musi skladbu v jed-
notlivostech sledovat.“1 my se pokusme projit ve své fantazii ceskou
prirodou.

Uvnitf skladby najdeme i naznak jedné nam uZ znamé hudebni
formy. Jaké? (fugovana €ast — nastup v jednotlivych nastrojich)

41



——XI.——

Zpévacké intermezzo:
Na cesté

(1 hodina)

Spoleénym jmenovatelem vSech pisni je putovani. Opét si vzpome-
neme na nazvy dalsich pisni s touto tematikou (napf. nékteré z pisni
Wabiho Danka, Brontosaurti apod.).

Pisenn Pocestny je z doby narodniho obrozeni. Slova jsou od ceské-
ho basnika F. L. Celakovského (z Ohlasu pisni éeskijch) a hudbu slo-
zil cesky vlastenecky skladatel Alois Jelen. Piseni v sobé skryva urci-
ty jinotaj, nejde pouze o pout po cestach, ale i o pout Zivotem. Na
konci této Zivotni pouti se stejné vsichni sejdou - ¢eka je stejny osud.
Je zde vlastné vyjadfeno pfesvédceni o rovnosti vSech lidi (naleznou
7aci tento jinotaj?). Pisenl je v B dur, po intonaéni strance vyjdeme
z rozsifeného ténického trojzvuku b —d - f— b a jeho obmén. Pisei
zaéina V. stupném. Intona¢né pfipravime takt po repetici podle into-
naéniho modelu b - d! - f! - b! — d? - b! — f! —d? ~ d?. Piseni doprovo-
dime nasledovné:

(A. Ch.)

X___ o\

Rytm. kytara —i J ,J
0

7
P

Lo

Bubinek -iJ 2 Jl PR Iatd.
Rolnicky -4 J TI% J J %atd.

p - palec (bas)
0 - ostatni prsty (akord)

Piseni Tam u nebeskych bran je uméla pisenl, kterou zpival ¢esky
countryovy zpé&vak Michal Tuény. Jedna se o pisen baladickou, po-
malou. Na rozdil od vétsiny pisni lidovych, které zacinaji obvykle jed-
nim z tént ténického trojzvuku, zaéina tato pisen IV. stupném, tedy
na subdominanté. IV. stupen odvodime od V. stupné sestupné (T -
II. - V. - IV). Vyuzijeme zde tonalni postupy v D dur. Pisefi mizeme
nacvicit také imitaci. Doprovodime ji takto:
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Instrumentace: melodie (viz udebnice) - fiétna (housle)
Kytara - schéma: podle kytarovych znatek
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Pisen Tisic mil budou Zaci s nejvétsi pravdépodobnosti znat. Proto
ji nebude tieba zvlast predstavovat a nacvi¢ovat. Dbame pouze na
piesné frazovani, ¢isty zpév. Pisen doprovodime nasledovne:

Upravil Dalibor Matoska
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& XII.—

Duchovni a svétska hudba.
Kantata a oratorium

(1-2 hodiny)

V této kapitole se Zaci seznamuji s duchovni a svétskou hudbou.
Samotnou vyuéovaci jednotku lze rozdélit do dvou fazi. V prvni se Za-
ci nauéi poznavat rozdily mezi duchovni a své€tskou hudbou, v druhé
pak poslouchaji ukazky hudebnich forem - kantaty a oratoria.

(1.) K prvni fazi vyuZijeme znalosti nékterych pisni. S Zaky nejprve
rozvineme diskusi, co patfi pod pojem duchovni a svétskd, a pak vy-
vodime zavér (pouZijeme text na s. 97-98). Svétskou hudbu budeme
definovat jako tu, ktera nas v podstaté oslovuje denné (at v médiich
€i Zivé), ktera v sobé€ nenese tematiku viry, neni uréena pro cirkevni
vyuZziti apod. Duchovni hudba bude naopak hledat v oblasti du-
chovni (napf. textové v bibli), takova hudba bude velice ¢asto spjata
s chramovym prostfedim. Zaci mohou napf. jmenovat nékteré pisné
¢i skladby a pokouSet se urcovat, kam tyto pisné a skladby patfi (na-
pi. tane¢ni pisné — svétska hudba, vétsina znamych koled — duchov-
ni hudba apod.).

Jako pfiklad duchovni pisné je v ucebnici uveden choral Hospodi-
ne, pomiluj ny. Pisen miZeme s Zaky prezpivat (viz doprovod i ko-
mentar v metodice pro 9. ro¢nik). JelikozZ je pisen poloZzena pomérné
vysoko (pfedevSim pro chlapce), miZeme piseni transponovat napft.
o m.3 (za¢neme zpivat od a').

(2.) Jako ukazku velkych vokalné-instrumentalnich forem hudby
duchovni (oratoria) i svétské (kantdty) mame na CD ukazky €. 26, 27
a 28. Pred vlastnim poslechem je nutné stru¢né Zakuam objasnit po-
jem kantata a oratorium. Pri vykladu vyjdeme z textu uéebnice. Pro
uplnost dodavame:

Oratorium je cyklicka vokalné-instrumentalni skladba. Vzniklo v baroku
souhlasné s operou - od toho také nazev oratorium = duchovni opera. Podob-
né jako v opefe jsou zde séla, sbory, navic se zde nachazi vypravéé (testo —
italsky svédek), ktery d&j vychyluje smérem k popisu udalosti (k epice). Pu-
vodni duchovni naméty pozdéji vystiidaly i naméty svétské. Presto ve svych
pocétcich bylo oratorium (a my to takto chdpeme dodnes) hudbou duchovni.

Kantata v 17. stoleti znaéila zpivanou skladbu (cantare - zpivat) na rozdil
od sonat. Pavodné existovala kantata svétska (cantata da camera) a duchov-
ni (da chiesa). Moderni podoba kantaty se vyviji od vrcholného baroka. Kan-
taty mohou byt bud pro sélové hlasy, hlasy sborové nebo pro séla a sbor.

44



Kantéata je obdobné jako oratorium vokalné-instrumentilni skladba. Obsah
kantaty je v8ak lyricky na rozdil od vypravného, dramatického oratoria. Roz-
sahem je mensi (pfevazuji zde reflexe). Namétové muiZe byt jak duchovni, tak
svétska, v nov€jsi dobé viak pievazuji svétské naméty.

Na CD ¢&. 26 zazniva ukdzka z Handelova oratoria Mesids. Sam
Héandel napsal asi 17 oratorii. Instrumentace jeho oratorii je rozma-
nita, v pfedehrach a mezihrach Handel vyuziva formu concerta gros-
sa, ve vokalnich hlasech prevaZuje polyfonni vedeni hlasti. Ukéazka je
z velkolepého a monumentdiniho Hallelujah. Zde je moZné viimnout
si ploch strukturovanych homofonné (napf. hned v tvodu) a poly-
fonné vedenych hlasu (polyfonné se proplétajici hlasy pfipominajici
expozici fugy).

CD ¢. 27 prinasi ukazku ze IV. ¢asti kantaty Alexandr Névskij. Kat-
nata vznikla ve své podstaté jako ,soundrack” z filmu ruského rezi-
séra S. M. EjzensStejna. Prokofjev k tomuto filmu napsal hudbu, kte-
rou pak po dokonceni filmu zpracoval do koncertni pododby.

Film A. Névskij vypravi o ruském kniZeti, ktery porazil némecké kfizaky na
Pejpusském jezefe v r. 1242, Film vznikl v dobé, kdy némecka rozpinavost
ohroZovala tehdejsi Evropu. Mél nejen velikou odezvu mezi divaky, ale sym-
bolizoval také odhodlani postavit se silou proti fasismu, jestlize veskera di-
plomacie selhavala.

Pri poslechu Zaci jasné deSifruji dvé ¢asti: rychlou, energickou,
a pomalou, lyrickou (viz ukdzKky na s. 100). V &asti energické se obje-

vuji vyzvy k boji, k obrané vlasti, stfedni, pomala ¢ast ma charakte-
ristickou ruskou melodii. Z melodie i textu vycitime velkou lasku
k vlasti a k narodu.

Na CD ¢. 28 pak zazni Ceskd piseri B. Smetany. Zaci pravdépodob-
né bez problémn urci, Ze jde o kantatu (rozsah, lyrika).

—XIII.—

Kucmoch, kucmoch, ten ja rada
(opakovani taktovani)
(2-3 hodiny)

Kapitola sama je zpracovdana metodicky dosti podrobné (jinak by
tomu v tomto pfipadé ani nemohlo byt). Pfesto zde uvadime jesté né-
které podrobnosti.
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Vlastni nacvik taktovani za¢iname vzdy jednoduchou rozcvickou:

- nohy jsou mirné od sebe, vaha téla je rozloZena rovnomérné na
obé nohy,

— poloha rukou je nasledujici:

— paze ohneme v lokti (iihel cca 609),

— prsty ud€lame ,Spetku” (jako kdyZ solime),

- paZe mirn€ predsuneme,

— lokty dame mirné od téla,

- nyni rukama pohybujeme nahoru a dolu (viz schéma dvou-
dobého taktu), ddvame pritom pozor na pfili§ uvolnéné zapésti (ruka
nesmi vypadat jako ,lekla ryba“), na druhou stranu nesmi byt pohy-
by krecovité,

- pohyb vykonava pfiméfené celd paze (vétsi je pohyb od lokte do-
I, mensi pak od ramene k lokti),

- pii tnave, ktera se u netrénovanych Zakt brzy projevi, je nutné
uvolnit a protfepat ruce.

Pisné slouzici jako hudebni material, na ktery dirigujeme, dopro-
vodime jednoduchym zptisobem (,loZené" akordy, pfiznavky typu bas
— akord, rozklady akordll) na kytafe nebo na klaviru (vSe podle akor-
dovych znacek). V pfipadé pisni Siroky, hluboky a O, febicku zahrad-
nicky akordy nasledné uvadime. (Pisné miiZeme vzhledem k jejich di-
daktickému ucelu zpivat pouze v jednohlase.)

Siroky, hluboky: DGAD,DGAD, D GAHmi, DGAD
O, febicku zahradnicky: G Emi Ami D |: D G Emi Ami D:| ' G, 2 GDG

(harmonizace plati pfi zpévu jednohlasu, pfi dvojhlasu stfidame
pouze G a D).

E=—XIV.—=

Hudebni prehravace a hudebni nosice
(1 hodina)

V této kapitole se vénujeme hudebnim piehravaétim a nosi¢tim.
Jedna se spiSe o kapitolu teoretickou, ktera vsak zde ma své misto.
Zaci poznaji historii i soucasnost audiotechniky i nosi¢t. Aby se
z hodiny nestala pouze pifednaska, ale aby se ji aktivné ti¢astnili sa-
mi Zaci, je moZné s kapitolou pracovat takto:
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1. Néktefi z zakti si mohou pfipravit referat, popfipadé i s ukazkou
piistroje (pfedpokladame, Ze Zaci nebudou nosit do hodin HI-FI véze,
ale seznami ostatni s walkmanem, discmanem nebo obdobnymi, leh-
ce pfenosnymi piistroji - zde je vSak na misté upozornit zajemce o ta-
kovy referat, Ze si sami musi dukladné vSe prostudovat, aby mohli
pohovofit o technickych parametrech pfistroje apod. - doporuc¢ujeme
proto jen opravdu vaznym zajemctim!).

2. Navstéva Technického muzea v Praze — oddéleni hudebni ekolo-
gie — zde jsou vystaveny staré audiopfistroje.

3. ,Referat“ samotného vyucujiciho spojeny s ukazkou — srovnani
nahravky na CD, magnetofonové kazeté a gramofonu, ukézka obslu-
hy gramofonu, vysvétleni technickych parametrti, funkci apod. (do-
poru¢ujeme napi. Encyklopedii techniky apod.).

Do Kkapitoly jsou zafazeny pisné€ Klobouk ve krouvi a Jednou rdno.
Pisné jsou stylové, ale i datem vzniku od sebe znatelné vzdaleny. Pre-
stoZe s tematikou kapitoly nekoresponduiji, lze je vyuZit jako ukazku
zachyceni pisni na nosi¢ich v riznych dobach - v dobég, kdy kraloval
gramofon, a v dobé dnesni. Za timto ticelem bychom ale méli mit co
nejstarsi nahravku pisné Klobouk ve krovi (nejlépe na Selakové — roz-
bitné gramofonové desce) a pisen Jednou rdno nahranou na CD. Po-
kud nebudeme mit Selakovou desku, 1ze pouZit napf. nahravku této
pisné na jiném médiu, ovSem nahravku ptvodni, pokud mozno
i s ostatnimi ,rusivymi zvuky“. (Pro tento 1ticel lze samoziejmé vyuzit
i jiné staré a nové nahréavky — viz napf. CD pro 9. ro¢nik.)

Pisen Jednou rdno je jednoducha, jeji melodii tvofi dva tony v roz-
sahu ¢isté kvinty. Rytmus pisné€ nejprve vydeklamujeme podle ryt-
mickych hodnot v zapisu, ve vysledku vSak bude rytmus uvolnénéjsi
(doporuéujeme rytmus zpévu odvodit od origindlu). Pisefi doprovodi-
me néasledovné:

Doprovod podle schématu:
pravé ruka - melodie (viz uéebnice)

Syntezétor .
§ - kvinta v levé ruce

Klavir (doprovod - rytmus podle znadek)

B

r 4
J-j ad.

Kytara - rytmus podle znadek ﬂ—iJ—ID—V—IL)—'N*

pravd ruka H@

¢«
4o

3 £
leviruka @
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Pisen Klobouk ve kfovije naro¢na jak po strance harmonické (akor-
dicky doprovod), tak i melodické a rytmické. Objevuii se zde velké tri-
oly, chromatické postupy apod. Piseit proto nacvi¢ime po &astech
(doporucujeme imitaci). Rytmus nacvi¢ime nejprve rytmickou dekla-
maci textu, zpév vSak nakonec rytmicky uvolnime (blues). Pfi nacvi-
ku triol ndm pomuZe, jestliZe z C taktu udélame alla breve (budeme
pocitat na dvé - velka triola vlastné pfipadne na jednu dobu - viz cvi-
ceni a). PTi zpévu se tato velka triola zna¢né uvolni a misty se pfibli-
Zi teckovanému - synkopovanému rytmu (b). Piseri doprovodime na-
sledovné (c):
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3 —3—— —3
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7 7
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Kytara - schéma: podle kytarovych znagek
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Pozndmka: triolovy rytmus je moZno hrit akordicky nebo vybrnk4vat

E——XV.=—=

Muzikal
(1-2 hodiny)

V kapitole se Zaci seznami s dalSim typem hudebniho divadla.
S muzikalem se setkali jiZ v 6. ro¢niku. V této kapitole se budeme vi-
ce zajimat o pisné, které v muzikalech vznikaly — svého ¢asu totiz by-
ly muzikaly lihni modernich populdrnich pisni.
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Pii vykladu vyjdeme z textu kapitoly. Pro tplnost jesté dodavame:

Kofeny muzikdlu bychom nasli v USA v minstrelskych pfedstavenich, re-
vuich, ale také v tamni produkci operet. Poé¢atky muzikalu tak, jak jej chape-
me dnes - tedy divadelni pfedstaveni, které zahrnuje mluvené slovo, zpév
a tanec, nalézame v New Yorku (na Broadwayi). Zde se hraly prvni hudebni
komedie, miniaturni hudebni veselohry jako protiklad evropské operety a po-
dobné.

Prvni vyvojova faze muzikalu (etapa ohrani¢end premiérou Kernovy a Ham-
mersteinovy Lodé komediantii - 1927 — a Rodgersovou a Hammersteinovou
Oklahomou - 1943) je poznamendna silnym sociélnim prvkem. Rana, kterou
zasadila USA hospodafska krize, ukézala faleSné iluze o vlastnim bohatstvi,
poukazala na socidlni realitu a jeji konflikty.

Druhou etapu (1943-1959) predznamenal ve své opefe Porgy and Bess
George Gershwin — muzikal se vyvijel smérem k muzikalové zpé€vohie. Z to-
hoto obdobi si jmenujme alespon muzikaly Divotvorny hrnec (1947, obrovsky
uspéch slavil i u nas), My fair Lady (1956) a West Side Story (1957). Podrob-
néji si o né&kterych muzikalech a jejich autorech povime vice v dalSim ro¢ni-
ku.

Muzikaly byly zdrojem novych uspésnych pisni, které hudebn€ mély mno-
ho spoleéného s hlavnim proudem moderni populdrni hudby té doby, totiz
jazzem.

Vyklad je struény, bez velkych podrobnosti. V hodiné samotné se
zaméfime na poslech a zpév ukazek. Prvni z nich je pisen Amerika
z muzikalu West Side Story Leonarda Bernsteina (CD ¢. 29).

Leonard Bernstein (25. 8. 1918 — 14.10.1990) - dirigent, skladatel, pia-
nista. T&zisté jeho prace spoéivalo v tvorbé muzikalli. K nejznaméjsim z nich
patii West Side Story.

D&j muzikalu se odehrava v zapadni ¢asti New Yorku. Riff je hlavou skupi-
ny, ktera si fika Tryskaci (Jets). Jejich protivnici, portorikdnsky gang, ktery si
#ika Zraloci (Sharks), vede Bernardo. Nevyhnutelné se schyluje ke stietu -
bude se stanovovat datum taneéni soutéze. VSe pfece musi byt jasné, Trys-
kaéi jsou vibec nejlepsi. Riff a jeho nejlepsi pritel Tony dali kdysi skupinu
Tryskaéti dohromady. Pozdé&ji vsak Tony od skupiny odeSel. NaSel si praci
v Docové cukrarné. Riff jde do cukrarny a snazi se pfemluvit vahajictho To-
nyho, aby se zti¢astnil tance. Podle jeho slov se chystd néco velkého.

Pro Marii je tanec stejné dulezity jako pro ob& skupiny. Teprve pfed mesi-
cem ji jeji bratr Bernardo vzal s sebou do Ameriky. Maria fikd Bernardové div-
ce Anité, Ze jesté nikdy nepoznala takovy pocit vzruSeni jako nyni v New Yor-
ku.

Taneéni soutéZ zac¢ina v poklidu, ale kdyZ pfichazi Bernardo s Anitou, Ma-
ria a Chino, tanec se brzy méni ve stfetnuti mezi Tryskaci a Zraloky. Béhem
nevysloveného, ale divokého soupefeni pfichazi Tony. Z opagnych stran salu
se on a Maria poprvé uvidi v onom jediném magickém okamziku.

Pozdgji veéer zcela zasnény Tony bezcilné blouma ulicemi a mysli pouze na
divku, kterou pfed chvili vidél. BEhem tance, jak se Tryskaci dohodli, je Ber-
nardo vyzvan ke rvacce. Jak Bernardo, tak ostatni Zraloci posilaji své divky
spat. Padaji nevrazivé poznamky a divky se snaZi zmirnit napé€ti popisovanim
pFednosti Zivota v nové zemi. Chlapci se jim vSak vysmivaji (piseii Amerika).

Kdy?Z se vSichni rozejdou, Maria sly3i oknem hlas Tonyho. Utika za nim ven.
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Na chvili oba zapominaji na své problémy. Domluvi se, Ze Tony ji druhy den
vecer navstivi v obchodé se svatebnimi Saty, kde Maria pracuje.

V Docové cukrarné zacéala vileéna porada. Riffa a jeho Tryskace navstivil
dustojnik Krupke, policajt ve vysluzbé, ktery hochy varuje, aby nedélali poti-
Ze. Kdyz odejde, Tryskaci se mu vysméji.

Maria je v obchodé€ a je nevyslovné Stastna, protoZe ji ma Tony navstivit. To-
ny ji slibil, Ze se kviili ni pokusi zménit rvacku jen na péstni souboj, ale Ma-
ria si na ném vynuti slib, Ze viibec Zddny souboj nebude.

Rvacka je tésné pred zaddtkem. Vybranym mistem je opusténé misto pod
dalnici. Tony se pokusi rvacku ob&ma stranam rozmluvit, ale Bernardo se na
né&j vrhne. Riff se naopak vrhne na Bernarda. Béhem rvacky se objevi noze.
Bernardo bodnutim zabfji Riffa. Tony, kdyZ uvidi Riffovu krev, se zufivé vrhne
na Bernarda a smrteln€ ho bodne nozem. Rvacka konéi teprve za fevu policej-
nich sirén. Tony utika za Marii do jejiho podkrovi. Maria jiZ slySela, Ze zabil je-
jiho bratra, ale nemiiZe ho nenavidét. To se nas netyka! To viechno jde mimo
nas, place, a Tony se ji pokouSi marné utisit. Spole¢né si pfedstavuji misto,
kde by mohli bez pfedsudk Zit. Tony chvatné Marii opousti, aby se ukryl.

Tryskaci, nyni vedeni Icem, jsou rozhodnuti Tonyho chranit, pfedevsim
pfed Chinem, ktery ho s pistoli v ruce hleda. Nestastna Anita obvifiuje Marii,
ale Mariina laska k Tonymu vitézi dokonce i nad Anitou, ktera nakonec sou-
hlasi s tim, Ze vyhleda Tonyho v Docové cukrarné, kde se skryva, a fekne mu,
Ze Maria bude na jeho strané. V cukrarné je vSak Anita zmlacena Tryskadci
jeSté pfedtim, neZ najde Tonyho. Ve vzteku si z pomsty vymysli jinou zpravu:
Reknéte mu, Ze Chino je vidél spolu a Marii zastfelill Je mrtva! Doc zpravu
preda Tonymu. Tony v zoufalstvi a bezmocném vzteku vybiha do ulic a cely
zkfehly zimou vola: Chino, pojd a dostan mé taky! Nahle se zastavi, kdyz vidi
nejasnou postavu ve tmeé na hfisti, Marii! Rozb&hne se ji naproti, ale od st&ny
se odlepi stin jiné postavy. Chino zamifi na Tonyho pistoli a zazni vystfel. To-
ny se hrouti k zemi a Maria, kterd mu béZela naproti, ho zachytava. Tony
umira v jejim ndruci. V pozadi se objevuji ob& znepfatelené skupiny a vza-
jemné se k sobé pfiblizuji. Maria vstava od mrtvého Tonyho téla, vyrve pisto-
li pfekvapenému Chinovi. Vy vSichni jste ho zabili! Taky mého bratra a Riffa.
Mrsti pistoli na zem. Znovu se sklani k Tonymu a tiSe Spanélsky zaSepta: Te
adoro, Anton. Nakonec hrdé pozvedne svoji usizenou tvaf a pfitiskne ji k To-
nymu télu tak, aby nevidéla ani Tryskace, ani Zraloky. Soupefi nahle pocho-
pili, jak hlubokou tragédii zavinili.

Pisenn Amerika je asi nejznaméjsi z pisni muzikalu. Nacvic¢ime ji
imitaci (pouzijeme ukazku na CD). JelikoZ je pisen rozdélena na sé6lo
a sbor, muzZeme vyuZit nejlepsi zpévacky ve tfidé jako sélistky (nutno
peclivé nacvicit - intonace, deklamace, rytmus) a sbor zpivat s ostat-
nimi. Pisenn doprovodime podle not na s. 51.

Dalsi ukdzka na kompaktnim disku je z muzikalu Jesus Christ Su-
perstar (CD ¢. 30). Muzikal, ktery si bere nameét z bible ~ Zivot JeZiSe
Krista a jeho ukfiZovani - slavil v éeské podobé tispéchy i u nas.

Cesky muzikal Starci na chmelu néktefi z Zakti mozna vidéli. Pisen
Milenci v texaskdch vSak jisté znaji nebo ji uz nékdy slyseli. Muzikal
sam je op€t namétove z oblasti love-story jako mnohé jiné muzikaly.
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Doporucujeme sehnat ukazku na videu. Napév melodie Zaci pochyti
z nahravky (CD ¢. 32). Pisen doprovodime nasledovné:

Kytara - schéma: podle kytarovych znagek

konec:},) ,’h,’J Ilblnlglj ’J % IJ ;”J‘)‘ = H

Dalsi ukéazka (CD c¢. 31) je ze soudobého muzikalu skladatele Kar-
la Svobody Dracula (ndmét je volnym zpracovanim stejnojmenné kni-
hy B. Stocknera).

Déj muzikalu:

1. Predehra.

Polovina 16. stoleti. Vojsko krutého kniZete Draculy drancuje okolni voj-
vodstvi. Prchajici obyvatelé hledaji spasu pfed branami klastera.
2. Smilovdni.

Poklidna mSe je naru$ena vpadem uteéencui.

3. Vstari, bratie muyj.

Dastojny knéz uteCence uklidiiuje virou v bozi spravedlnost. Potulny
mnich pochybuje, ale nakonec je choralem véFicich uklidnén.
4. Cerni rytiri.

Do klastera virhne Dracula s hordou &ernych rytifi a prohlasuje klaster za
svilj majetek. Kné€z proti nému odvazné vystoupi, ale nezabrani rabovani
a vrazdéni. KdyZ v jeho ndruéi dokona téZce ranény potulny mnich, vyfkne
nad Draculou slova prokleti, jimiZ ho odsoudi k v&énému Zivotu a nekoneéné
touze po krvi.

5. Sasek a Adriana.

Loznice Draculovy manzelky v jeho sidle. KnéZzna Adriana je znavena bo-
lestmi kratce pfed porodem. Sasek, jeji vérny sluha a tajny ctitel, ji pomaha
prekonat tézké chvile.

6. Vim, Ze jsi se mnou.

KnéZna se vyznava z lasky k Draculovi a ten ji v pFedstavach ujistuje o stej-
né horoucim citu.
7. Dzber a kord.

Sasek vita svého pana v predtuse blizké smrti Adriany a jejiho ditéte. Se-
bevédomy Dracula jej zasvécuje do svérazné filozofie ,ocisty svéta“.
8. Tam, do véénych bran.

Dracula zastihne Adrianu na prahu smrti. Zoufaly asek nepfimo obvifiuje
samotného kniZete ze smrti Adriany i ditéte. Je uvrZen na pranyt.
9. Smut.

Sasek v Zelezech uvazuje o osudové nutnosti konce Zivota.

10. Nespravedlivy Btih.

Zoufaly Dracula nad t&lem mrtvé knézny obvifiuje Boha z nespravedlnosti.
11. Draculovo pozndni.

Knize se pokousi o sebevrazdu a s hriizou zjistuje, Ze jeho smrtelné rany se
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zaceluji. ZdéSeni se vSak pozvolna méni v radost nad nekonéicim Zivotem (viz
CD).
12. Milovdni.

V nezfizené pitce oslavujici Draculovu nesmrtelnost se napliiuje jeho pro-
kleti. Zkrvaveny kniZe se probouzi nad svou prvni obéti.
13. Predehra.

Cas plyne.

14. Nymfy.

Nymfy - Zeny, jeZ prodly Draculovym Zivotem - se diky krvavé lazni staly
grotesknimi nesmrtelnymi bytostmi mezi peklem a zemi.
15. Zit.

Dracula vstava z rakve, aby pokraéoval ve svém prazdném Zivofeni bez las-
ky v temnotach noci.
16. Tajemny hrad.

Na hrad pfichazi Draculova vzdalena pfibuzna Lorraine, zchudla osirela
Slechti¢na, ochrafovana pouze svym bratrem Stevenem, mladym abbé. Je-
ji setkani s Draculou se stava osudovym. Draculovo charisma zasahne jeji
nevinnou dusi. KniZe, okouzlen jeji krasou, pfekona svou krvelaénou tou-
hu.

17. Zdrlivost.

Nymfy citi ohroZeni svého vysostného postavem a pfemlouvaji Draculu ke
krvavému obfadu.

18. Schiizka v zahradé.

Dracula posila na schiizku s Lorraine sluhu s pozvanim na velkolepy ples.
19. Upifi valcik.

Dracula pfipravil pro svou novou lasku velkolepou slavnost. Pod nablyska-
nymi kostymy urozenych hosti se v8ak skryvaji vlikodla¢i pafaty a zvifeci te-
saky. Spofdadany ples se t€sn€ po odchodu Draculy a opojené Lorraine zvrhne
v zvifeci orgie. VSemu pftihliZi Sokovany Steven. Chce svoji sestru vysvobodit,
ale je rozdivocéelym davem zrtid vtaZen do viru &ileného valéiku. Diky sluhovi
je v posledni chvili zachranén.

20. Sluha a Zas.

Sluha filozofuje nad zemdlelym télem Stevena o vztahu pant a sluhiti (viz
CD).

21. V hrobce.

Steven se probouzi po nékolika dnech nedobrovolného pobytu na hradg. Ve
svém monologu dochazi k presvédéeni, Ze jeho sestra se ocitla v rukou débla.
Je pevné rozhodnut ji osvobodit.

22. Jsimyj pdn.

Lorraine se vyznava ze své lasky k Draculovi (viz CD - Jsi miyj pdn).
23. Dokondno.

Osudy hrdint se stietavaji v zavére¢ném dramatickém triu. Steven obviriu-
je Draculu z véznéni své sestry a z kravavych zlo€intt. Dracula se mu vysmi-
va. Steven, pfesvédéen, Ze proti zlu se neda bojovat jen virou, se na néj vrha
se zbrani v ruce. Ani Lorraine nedokéZe zabranit jejich stfetu. Steven je Soko-
van Draculovou nesmrtelnosti a zdrceny se sam vrha v dstrety smrti. Hlubo-
ka vasen Lorraine je silnéjsi nez zoufalstvi nad ztratou bratra. Prosi Draculu
o zasvéceni do mystického Zivota vampyrii. Dracula, a¢ nerad, ji vyhovi.

24. Hon na zlo.

Lid, poboufen zdhadnymi vrazdami, obraci sviij hnév vii¢i Draculovu hra-

du. Sluha Istivé odvrati hrozbu a ujme se sam vedeni rozliceného davu.
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25. Casouvy predél.

Neur¢ita budoucnost.
26. Stockers.

Na pfedmeésti Londyna se schazi motorovy gang ,.Stockers®. Rychié hlu¢né
motocykly, deziluze a nesouhlas, to jsou konstanty svérazné mladé generace.
Jejich viidce Nick planuje dalsi akci, kterd ma pomoci zabit bezbfehou nudu.
Sandra, jeho divka, sama ¢lenka gangu, neni ale pfesvédcena o smysluplnos-
ti pouliéniho Zivota. Vydrancovani Draculova kasina ma proto byt podle Nic-
kova slibu jejich posledni akei.

27. Dehibernace.

V laboratofi v podzemi kasina se probouzi Dracula. Jeho oZiveni ma na sta-
rosti osobni 1ékaf — Profesor.
28. Prdzdné kasino.

Nad laboratofi v pfepychovém kasinu si osaméla Lorraine uvédomuje ros-
touci citovou propast mezi ni a kniZetem. VyuZiva Profesora, aby odhalila po-
sledni tajemstvi nedotknutelné Draculovy svatyné.

29. Odhaleni.

Nick se na vlastni pé&st vydava do podzemi kasina, aby dukladné pfipravil
akci. V hrobce - laboratofi ho zaujme starobyly portrét neznamé slechtic¢ny -
Adriany. Stag¢i si ho vyfotit, ale je vyrusen prichédzejicim Profesorem a Lorrai-
ne. Ta s bolesti v srdci odhaluje tajemstvi Draculovy vééné lasky.

30. Skodolibé nymfy.

Personil kasina a nymfy se raduji nad prohlubujici se krizi mezi kniZetem
a Lorraine.

31. Pygmalion.

Nick spravné pochopil, Ze zahadny portrét je kliéem k odhaleni tajemstvi
Draculova kasina. VyuZije ndpadné podoby Adriany a Sandry k proniknuti do
Draculova hdjemstvi.

32. Kasino show.

Do veéerniho programu v kasinu pfichéazeji Nick a pfevlecenad Sandra. Dra-
cula je Sokovan. VEfi, Ze se Adriana vratila. UraZena Lorraine vyvola skandal.
Nickovi a Sandfe se podafi zmizet.

33. Lorraine v podzemi.

PoniZena Lorraine dochéazi k poznani, Ze jeji obét byla marna. KniZe bude
navzdy milovat svou Adrianu.
34. Okouzlend Sandra.

Romantické Draculovo vyznani na Sandru zaptisobilo. Je rozhodnuta ne-
byt dal nastrojem lécky a odhodla se fici Draculovi pravdu.
35. Vyzndni.

Sandra pfichazi za Draculou a v dojeti nad jeho romantickym vyznanim ji
je zatézko odhalit pravdu. Vchazi Nick. Nekompromisné jejich dialog pferu-
Suje a prcha se Sandrou. Rozzufeny Dracula se proméni ve vampyra a vrha
Se za nimi.

36. Honicka.

Dracula pronasleduje Sandru a Nicka v podzemi kasina.
37. Devastace kasina.

Honic¢ka konéi v kasinu. Dracula zneskodni Nicka a vrhne se na Sandru.
Do kasina vnikaji Stockefi na motocyklech. Devastuji kasino a uto¢i na Dra-
culu. Profesor, ktery chce ochranit objekt svého celoZivotniho badani, se sta-
va obéti této bitky. Stockefi prchaji.
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38. Snouvy soud.

Dracula se ocita s mrtvym Profesorem v troskach svého impéria. V3e je zni-
éeno. Zjevuji se mu viechny bytosti, jeZ zahubil. Jeho osud se napliuje. Z4-
da Sandru, aby ukongéila jeho vééné utrpeni. Ta vpousti slunecni paprsky do
temné kobky, kde Dracula s usmifenou Lorraine nachéazeji vykoupeni. Slun-
ce sziha padlé a zivym kaze zit dal...

Posledni pisni v ucebnici je pisen Zabili, zabili z pfedstaveni Bala-
da pro bandidu. Jako motivaci vyuzijeme text na s. 128, popiipadé
kratké prevypravéni ptibéhu o Nikolovi Suhajovi (Ziaci mohou napf.
pozadat vyucujiciho ¢eského jazyka o kratké povidani). Piseni dopro-
vodime takto:
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E—XVIL.—

O tvorbé skladatele, skladatelskych
technikach a vibec o tvuréi vasni
(1-2 hodiny)

V kapitole se Zaci dozvédi zakladni informace o problematice skla-
dani hudby. Jde sice o kapitolu spiSe teoretickou (vice ,povidavou®),
v niz dilezitou ulohu bude hrat vyklad uéitele, popf. vzajemna dis-
kuse, presto ji 1ze naplnit i ¢innostmi - viz dale. S kapitolou budeme
pracovat podle naznaceného postupu:

1. Slovo uditele (viz text kapitoly) a diskuse s Zaky (odpovédi na je-
jich pfipadné otazky).

2. Poslech ukazky raného hudebniho dilka W. A. Mozarta.

3. Hudebni rozbor (na udrovni tfidy) pisné Kotata.

4. Pokus o vytvoreni vlastni skladby — hudebni dilna.

5. Predvedeni vlastni autorské tvorby zak.

K bodtim 1 a 2 nalezneme material v u¢ebnici.

(3) Pisenn Kotata je jednoducha pisen vytvorena na jednoduchy (li-
dovy) text. Ma formu periody s kratkou ctyftaktovou pfedehrou
a kratkym zavérem. Pisen je v C dur v jednoduchém dvojhlase s do-
provodem Klaviru. Pfi nacviku nacvicujeme oba hlasy samostatné,
vyuzivame pfitom tonalni postupy v C dur. Ve druhém hlase se v 5.
taktu objevuje tén fis a v 6. ton cis (alterované tény) — k nacviku vy-
uzZijeme intonacni cviceni:

(4) Nyni se miZeme pokusit zhudebnit jednoduché fikadlo — vytvori-
me jednoduchou piseil obdobneé jako v 6. roéniku (viz kapitola XII. - Pi-
sen a jeji hudebni forma — uéebnice i metodicka pfirucka pro 6. rocnik).
Pred vlastni hodinou Zakum zadame, aby si bud sami nalezli vhodny
text, anebo jej sami vytvorili. Na hodiné pak na vybrany text spolecné
vytvoiime jednoduchou melodii a doprovod na Orffovy néstroje (jedno-
duché komplementiarni rytmy). S harmonickym doprovodem Zaktam
pomuiZzeme. Pisenl pak zapiSeme do podoby malé partitury a zazpivame.

(5) Ve tridé mate mozna Zaka, ktery vytvari vlastni melodie. Tako-
vého zaka muZete vyzvat, aby pfedvedl (pokud bude souhlasit!) néco
ze své tvorby. Rozhodné je nutné povzbudit ho v jeho tsili a odménit
ho pochvalou.
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E XVII «——————
Interpret a jeho misto

v hudebnim umeéni
(1 hodina)

Kapitola je opét spiSe teoretickd, zamérena na problematiku inter-
pretaéniho uméni. Kazdy, kdo zpiva nebo hraje néjakou skladbu ¢i
piseni, se vlastné stava jejim interpretem. Jde jen o to, jak kvalitné
tuto pisen ¢i skladbu hraje a zpiva (interpretuje). I my se vlastné
v hodinach hudebni vychovy stavame interprety. Naroky interpretac-
niho uméni jsou vSak v profesiondlni hudbé (koncertni vystupovani
s6listt1, orchestr apod.) zna¢né€ vysoké. O tom vSem lze s zaky ho-
vorit. Hodinu mtZeme rozdélit do nasledujicich €asti:

1. Slovo ucitele (viz text u¢ebnice) s pfipadnou diskusi.

2. Poslech CD - ukazka jedné pisné v podani riznych interpretti —
Zaci si v§imaji zptisobu interpretace, srovnavaji, vynaseji soudy (co
se jim libi, co ne), u¢i se hovorit o poslouchané hudbé (hra na hu-
debni kritiky).

3. Nacvik pisni Zivot je jen ndhoda, Ej ldsko, ldsko a Neni nutno.

4. SoutézZ o nejlepsiho interpreta pisné.

K bodum 1 a 2 je material v ucebnici.

(3) Pisen Zivot je jen ndhoda je na CD €. 35 v podani raznych inter-
preti. I my se miZeme pokusit tuto naroénou piseii ve tfidé inter-
pretovat. Nacvik pisné ,odrazime“ od poslechu. Melodii budeme
pravdépodobné imitovat. Rytmus pisné nacvi¢ime spolu s textem —
rytmicka deklamace textu (pozor na synkopovany rytmus — napf. 27.
takt). Po intonacni strance se v pisni objevuji chromatické postupy
(takty s chromatickym postupem vyuZijeme jako intonac¢ni cvi¢eni —
napf. hned 1. a 2. takt apod.). Pokud bude nacvik pisné po intonac-
ni strance €init obtize, Ize ji zpivat pouze od ,refrénu” (viz poznamka
na s. 140 pod pisni). Pisen doprovodime nasledovné:

Kytara - schéma:

|eJJJJ|JJJJ|JJJJ|JJJI|atd

Konec:I,D ,1'7 ,D ,D;,J ,J ,J ,J },J |
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Pisen Ej lasko, lasko neni sloZitd. Melodie za¢ina skokem ¢.5 (opfe-
me o ténicky trojzvuk v e moll - e — g — h). V 5. taktu je skok &. kvin-
ty (II. - spodni V.), Ize nacvi¢it pomoci intona¢niho modelu: II. — spod-
ni V. — T. Druhy hlas nacvi¢ime samostatné&, pozor v zavéru na
sniZzeny VI. stupen (aiolska moll). Piseni doprovodime ,loZenymi“
akordy podle kytarového znaceni.

Pisenn Neni nutno Zaci s nejvétsi pravdépodobnosti znaji. Intonaéné
vyjdeme z ténického trojzvuku F dur a tonalnich postupu. Piseni do-
provodime takto:

Kytara - schéma:

[e+— 777 7
oIS SIS

(5) Nyni mizeme uspofadat soutéZ o nejlepsi a nejorigionalnéjsi in-
terpretaci. Pisen Ej ldsko, ldsko miZe velice dobfe tomuto téelu po-
slouzit. MoZnosti, jak piseii interpretovat, je fada - napfiklad:

- zpév s doprovodem Kklaviru,

— dvojhlas s doprovodem,

- 1. hlas zpév, 2. hlas melodicky nastroj, doprovod klavir (kytara),

- oba hlasy hraji melodické nastroje, doprovazi klavir (kytara) apod.

S XVIIL=—

Zpévacké intermezzo:
Na rozlouc¢enou
(1 hodina)

Jsme opét u zpévického intermezza. Spoleénym tématem pisni je
louceni. K této kapitole bychom se méli dobrat skuteéné az v zavéru
Skolniho roku a pisné zpivat na posledni hodiné hudebni vychovy.
Hodinu Ize strukturovat rtizné€. Mizeme zafadit napf. struéné opa-

kovani, poslechovy kviz apod. TéZisté hodiny vSak zstane ve zpévu
pisni tohoto intermezza.
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Prvni pisen je lidova z Chodska Na rozlouceni, my potéSeni. Pisen je
v tfidobém taktu. Melodie je v F dur — po intonac¢ni strance vyuZije-
me tonalni postupy v F dur. Druhy hlas bézi v terciich (lidovy dvoj-
hlas). Nacvik druhého hlasu by tedy nemél po pfedchozich zkuse-
nostech ¢&init obtize. Pisefi doprovodime na klavir rozkladem akordt.

Pisein Rovnou, tady rovnou Zaci mozna budou znat od taborovych
ohit1. Melodie pisné se pohybuje v rozsahu €.5 - pfi intonaci se opfe-
me o ténicky trojzvuk (piseni je v D dur) a o intonaci basovych ténu
zakladnich harmonickych funkci (model T-III. -T-S-T-D -T).
Pii zpévu davame pozor na alterované tony a chromatické postupy
(takty cvicime zvlast na neutrilni slabiku). Takt je alla breve — poci-
tame na dvé doby, rytmus lze nacvi¢it pomoci rytmické deklamace
textu. Pisen doprovodime nasledovné:

Kytara - schéma: podle kytarovych znadek

ol S ) ) D))

N’

Piseii Valéik na rozloudenou je napsana v téniné F dur (vyuZijeme
tonalni postupy). Piseii doprovodime nasledovné:
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